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“নুয় ক্যাসে বাড, -** ভাটিয়ারী-ধামার ৪৫ 


” আজ মন ভাওন” 
“তোম্‌ তানুম তাদেরে দানি” 
“তিমির মণি দীপক”, 
“শুভ্র বাস পিধে”” 

“এরজ রাজ মগ রোকতে 
“হসে রুব! সিতম্গর! 

"দেখে! ময় অদ্ভুত”, 
“মেবত পদ-পঙ্চজ”+ 
“রঙা দে হো” 

“ও দান! দেয়ে তোম্‌ 
“মহিমা তুম্হারি ঈশ্বর” 
“নিশি দিন বরণ লাগে” 
প্রথম নারে মুলতে+” 
“ঝু'টি ঝুটি বাতিয়। 

“হে! দীন নাথ” 
“তরণয়ে। গেছি? 

“জ্ঞান যে! পায়ে” 
"মেরি কর পকরত” 


””ও নয়ন-বাণে বাণে” 
“জানি জানি তোমার কাল! চাদ” 
””আইল বমস্ত হিমঞ্খতু অন্ত” 
“শ্যাম তব পায়ে ধমি+ 
“আমি বাই যাই অর ফিরে, ফিরে চাই? 
“ছে সথ। মম হৃদয়ে র5., 
“মহ বিশ্বে মহাকাশে” 
“মহানন্দে হের গো! সবে” 
“ভুমি বন্ধু তুমি নাথ” 
“আাজি কি,প্রথম এল বসম্ত”” 
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“মধুঝ রূপে বিরাজে” 
“তোমারি ০লেবক কল্মছে+ 
*এ যে অবোধ কলি” 
“জান হে খবে প্রভাত হবে, 
“আন্ধজযন দেহ [০৮ 


্ 


ললিত-চৌতাল 
উৈরবী-চিমাতেতাল। 
থট্-ন্থরর্ধাক্ত। 

ইমন কল্যাণ-চৌতাল 
থাম্বাজ-ঝাপতাল 

গঞ্ধল-আদ! 
কাফি'তেওর। 
টিতরব-করালমঞ্চ 

লুম্‌ সারং-এক তাল 
গোৌড়ধারুং-ঝাঁপতাল 
কানেড়া-চৌতাল 
মল্লার-কাওয়!লি 
ইমন কল্যাণ-বাঁখতাল 
খাস্বাজ-কাওয়ালি 
শুরু-বেলাওল-বটচাল 
তিলক কামোদ্ব-চৌতাল 
আড়াণা-চৌতাল্‌, 
কাফি-কাওষালি 


্ 


( বাঙ্গল। গান) 








সিন্দুড়া-কাঁওয়াপি 
কাফি-কাওয়ালি 
বাহার-তেওরা 


কাফি-সিন্দুড়া-বাঁপতাল 


সিন্ক-একতাল! 
ছায়ান্টু এক তাল। 
ইমন কল্যাণ,তে ওর! 


তিলক কামোদ -তেওর। 


জয়জয়স্তী-এক তাল 
মিশ্রবাহার-কাওয়ালি 
থান্বাজ-একতাল। 
নিস্মসাগ-ঝাপতাল 
ইমন কল্যাণ তেওরা 


তিলক-কামোদ-ঝাপতাল 


ছায়ানট্‌-চৌতাল 


আনন্দ ভৈরবী-কাঁওয়ালি 


ভৈরবী-ঝাপতাল 
ধূন-কাওয়!লি 
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আশ্বিন, ১৩০৮৭) 
সঙ্গীত প্রকাশিকা। 


ভারত-সঙ্গীত-সমাজ হইতে একাশিত। 


প্রথম ভাগ । 


আত ক 
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২৮ পাশ তত 


সুসান ” ্স_পপপপপ্প প 


প্রীজ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক সম্পাঁদত । 


. পত্রিক! আদি ব্রাহ্গসঁষাজ যন্ত্রে সুস্রিত। ৃ 


8 টি জনি হান 
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প্রথম সংখাা। 





০০০ 


-- শাশিশাশপীশী শা পাপেট আপি পাস শা পি ০ 


আবরণ কুস্তলীন প্রেসে.নুদ্রিত। 


1 
ও ৯ 
্! 
শ 
০ 
ঃ 
র্‌ 
॥ 
চির 74- ক আআ 


সৃচী। 


ৃ নিষয় পৃষ্ঠা 
১ প্রয়োজন ও উদ্দেশ্য । ১ 
১। রাগবিরোধ। ২ 
91 সম্পাদকের মস্তবা । ঙ 
9ও। স্বরলিপি । ৭ 


সঙ্লীত-প্রকাশিকার নিয়মাবলা । 


১। সঙ্গীত-প্রকাশিকর বার্ষিক মুলা ভারত সঙ্গীত 
সমাজের স্থানীয় সভাগণের জন্য ১২ টাকা, মফনদলবাসী 
সভাগণের জন্তা ১৮০ এবং অপর সাধারণ গ্রাহকের জনয 
সহর ও মফগ্লে ২॥* টাক।। একবৎসরের অগ্রিম মূলা ন। 
পাইলে গ্রান্ক শ্রেণী ভক্ত করা হয়না। '্রতি সংখার 
মূলা ।* আনা। 

২। কোন গাহক স্থান পরিবর্তন করিলে তাহার 
নৃতন ঠিকানা পত্রদ্ারা অমোদের জানাইবেন নড়বা পত্রিকা 


পাওয়া সগন্ষে জ্ষোন গোলযোগ হইলে তজ্না আমরা দায়ী 
নহি। 

৩। কোন মাসের পত্রিকা সই মাসের মধো না 
পাইলে মাস কাবারের পুর্বে আমাদের জানাইতে হবে 
বিলম্ব হইলে দঃ পত্রিকার জন্ত পোঞ্ছ আপিসে অগ্সন্ধান 
কর! সম্পূর্ণ বিফল। 

8৪। সঙ্গীত সম্বন্ধে প্রবন্ধাদি সাদরে গৃহীত হবে| 
অপ্রকাশিত প্রবন্ধ ফেরৎ দেওয়। যাইবেনা | 

৫। পাত্রের উত্তর চাহিলে একখানি ডাকটিকিট অথব! 
জবাবী পোইকার্ড প্রেরণ করিতে হইবে । 

৬। ইনসফিসেন্ট এবং বেয়ারিং পত্র গৃহীত হইবেন! । 

৭1 সঙ্গীত-প্রকাশিকা সংক্রান্ত চিটি পত্র, প্রবন্ধ, 
বিনিমন্ন পত্রার্দি টাকাকড়ি এবং মনিমডার নিয়লিখিত 
ঠিকানায় পাঠাইতে হইবে । মনিমরারে টাকা পাঠাহলে 
কুপনের সহি রসিদ বলিঞা গণা হইবে । পত্রিকাতেই ক্রমশঃ 
মূল্য প্রাপ্তি স্বীকার করা হইবে। 

৮। পত্রিকার প্রথম সংখা! হইতে না লইলে গ্রাহক 
শ্রেণী ভুক্ত করা হইবেন। | 

শ্ীহেমচক্্র মল্লিক । 
কণওয়ালিস ট্াট, কলিকাতা । সম্পাদক। 


,ভারত-সঙ্গীত-সমাজ । 


বিজ্ঞাপন সমান নিয়ম'বল- | 


১। চুক্তি ন। করিয়া বিজ্ঞাপন দিলে প্রতি পৃষ্ঠা প্রতি 
মাসে ৪. টাকা) অদ্ধ পৃষ্ঠা ২২) সিকি পৃষ্ঠা ১০) প্রতি 
পংক্তি।* আন! । 


২। এক বংসরের কম সময়ের জন্য চুক্তি হয় ন]। 
চুক্তি করিয়৷ বিজ্ঞাপন: দিলে প্রতি মাসে প্রতি পৃষ্ঠা ৩. 
টাকা) অর্ধ পৃষ্ঠা ১০ ) সিকি পৃষ্ঠা ১২। 

৩। টাকা অগ্রম না পাইলে বিজ্ঞাপন দেওয়া 
হবে না। | 

৪। মলাটের পৃষ্ঠ। সঘন্ধে স্বতন্ত্র নিয়ম । 

৫ | ইংরেজী বিজ্ঞাপনের স্বতন্ত্র হার। 


অবৈতনিক সঙ্গীত বিদ্যালয়। 


সঙ্গীত চচ্চার বহুল বিস্তার কর! ভারত-সঙ্গীত-সমাজের 
ন্যতম মুখা উদ্দেগ্ত । সেই অভিপ্রায়ে সমাজে বিনা বেতনে 
ক ও যন্ত্র সঙ্গীত শিক্ষা দেওফার ব্যবস্থা করা হইয়াছে 
শিক্ষার্থী গণের আবেদনন্পত্র সমাজের ছুইজন সভ্য কর্তৃক 
শ্নাক্ষরিত এবং সমাঞ্জের কাধা-নির্বাহক-সমিতির অনু- 
মোদিত হওয়া জাবশাক। সমাজের সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত 
রাধিকা প্রসাদঃগোস্বামী ক সঙ্গীত ও এস্রাজএবং প্রসিদ্ধ 
তবলা! বাদক শ্রীযুক্ত প্রস্নকুমার বনিক্‌ তবলা বাদন শিক্ষা 
দির থাকেন অন্যান্ত. জ্ঞাতব্য বিষয় সমাজে জানিতে 
পারিবেন । 

শ্রীহেমচন্দ্র মল্লিক । 
সম্পাদক । 


ভারত-সঙ্গীত-সমাজ | 


বঙ্গদর্শন । 


মাঘিক পত্র-( নব পধ্যায় ).+ 
"ম্ুমদার লাইব্রেরীর” তত্বাবধানে গত বৈশাখ হইতে 
প্রতি মাসের লা তারিখে বিয়মিতরূপে প্রকাশিত ইহতেছে। 
ীদ্বিজেন্ত্র নাথ ঠাকুর, শ্রীচন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায়, শ্রীপীশচন্জ্র 
মজুমদার, ভ্ীনগেন্্রনাথ গুপ্ত, শ্রব্রক্মবান্ধব উপাধ্যায়, শ্রীসতীশ 
চন্দ্র বিদ্যাভূষণ ও সম্পাদক প্রভৃতি রীতিমত লিখিতেছেন। 
বৈশাখ হইতে সম্পাদক প্রণীত মনোহর উপন্যাস “চোখের 
বালি" প্রকাশিত হইতেছে । মূলা মায় ডাকমাশুল সর্বত্র 
৩1%ৎ৭ | গ্রাহক হইলে এখনও প্রথম সংখ্যা হহতে পাওয়া 
যায়। 
মজুমদার লাইব্রেরী (পুস্তক বিক্রয় ও প্রকাশের 
কার্যালয় )। রঃ 
যাবতীয় স্কুল পাঠা গ্রন্থ ও নাটক নবেল ইতিহাস 
সমালোচনা প্রভৃতি সমস্ত বাংল! পুস্তক সুলভে উচ্চ কমিশনে 
স্বিধায় প্রাপ্তবা । 
প্রীস্বোৌধচন্্র মজুমদার বি এ 
ম্যানেজার । র 
২০৯, কর্ণওয়ালিস্‌ স্রীট, কলিকাত| ৷ 





( (যা কপত্িক ) 





টি তাগ--১ সংখ্যা | 





প্নাহং বারি বৈ হোপিনাং হৃদয়ে ন চ | 
ক ত্র গায়স্তি, তত্র তিষঠামি নারদ" ॥ 


্ আশ্বিন ১৩০৮ 





প্রয়োজন ও উদ্দেশ্য 


আজ কাল, শ্রুতি গৃতি পুরাণ কাব্য প্রভৃতি বিষয়ক 
সন্ত গ্রন্ব-লকল অদ্গুবাদিত হইয়া! জ্ন-লাধারণের মধ্যে 


বল রূপে প্রচারিত হইতেছে। কিন্ত ছুঃখের বিষয়, এ . 


পথ্যস্ত'লগীত-বিষয়ক প্রাচীন গ্স্থাদির অম্থবাদ-কার্ধ্যে কে 
হস্তক্ষেপ করেন নাই। সঙ্গীত-নির্ণয, সঙ্গীত-দর্পণ, সঙ্গীত- 
হামোদর, রাগ'বিবোধ, রাগ-সর্ধন্থ-সার, রাগার্ণৰ, নারদ 
সংহিতা, ধ্যনি-মঞ্জরী, প্রন্ঠৃতি বিবিধ সদীত-্রন্থের মধ্যে 
অধিকাংশই পাগুলিপি অবস্থা রহিয়াছে--ছুেহ একখানি 
পুস্তক মুদ্রিত হইয়াছে মাত্র । অনেকগুলি গ্রন্থের পাঙুলিপিও 
এখন চূপ্রাপ্য বং আরও কিছুকাল পরে একেবারে" বিলুপ্ত 
হইবারই সন্ভাবন!॥ এই সকল গ্রন্থ সংগ্রহ করিয়া মূল ও 
অনুবাদ আমর! ক্রমশ এই পত্রিকায় গ্রকাশ করিব, এই- 
রূপ সঙ্্প কৃরিয়াছি। ইহার স্বারা, পগ্রহ”, “অংশ”, “ন্যাম”, 
“গ্রাম” “যু”, “বাদী” পন্থাদী” “খাড়ব”, “গুড়ব”, 
প্রভৃতি আধ্য-লঙ্গীত-বিষয়ক পারিভাষিক শব্ের প্রকৃত 
অর্থ বোধগম্য হইবে এবং পুর্বে রাগ'রাগিণীর কিরূপ মূর্তি 
ছিল ও কালক্রমে কিন্পপ পরিবর্ধন ঘটিয়াছে, তাহাও অব- 
খত হুওয় যাইবে। 


আমাদের আর একটি উদ্দেশ, - তানসেন রি 
রসি গতাদ্দিগের পুরাতন গীতগুলি শ্বর্লিপিবন্ধ করা। 
স্থলিপির অভাবে, অনেকগুলি পুরাতন গান বিলুপ্ত হুই- 
ঝা এবং হাহ! এখনও প্রচলিত আছে, তাহাও কালক্রমে 
হখ পরম্পরা: বিড হই বাইতেছে। অতএব, এ বিষয়ে 
জামাযের-সার উদাসীন থাক! উচিত, নহে) ধাহাঁতে .পররা- 


তন গীতগুলি রলিপিব্ধ হয়, সঙগীত বেত্া মাজেরই মে. 

বিষয়ে চেষ্ট] বর! কর্তব্য । 
আমরা যেকার্য্ের ভার গ্রহণ করিগ্নাছি তাহা প্রিতাস্ত 

মহ নহে? সাধারণের নিকট হইতে যধষ্ট উৎলাহ ও. 


আছুকুল্য না পাইলে হুমিদ্ধ হওয়া) ছ্ষর। 'আপাত্ত এই... 


পত্রিক! সংকীর্ণ আকারে প্রকাশ করা বাইতেছে। সাধা- 
রণের উৎসাহ পাইলে ইছার আরতন রম বৃদ্ধি করা, 
যাইবে। | 

আমাদের ভারতবর্ধই নঙ্গীত-কলার অন্মস্থান। কোন 


কোন পণ্ডিত বলেন, এইখানেই নপর্থর প্রথমে উদ্ভাবিত 


হইয়! পরে দেশ-বিমেশে প্রচারিত হয়। আমাদের মঙ্গীত- 
পদ্ধতিতে, বিশেষতঃ আমাদের রাগ-রাগিনীর শ্বরবিন্যাসে ৪ ্ 
মুর্তি-কন্পনায় যেরূপ একটি কলা-নৈপুণ্য ও -গুণপন| দেখ! 
যায়, তাহ! অন্ত কোন সভ্য জাতির মধ্য দৃষ্ট হয়কি 
না সন্দেহ। এই নঙ্গীত-বিদ্যা আমর! কোন জাতির নিকট 
হইতে ধার করিয়া পাই নাই--ইহ! জামাদের নিজশ্খ সম্প্তি। 
এই জন্ত বলিডেছি, যাহাতে আমাদের পুরাতন সঙ্গীত- 
বিদ্যা ও সঙ্গীত-কলার বহুল প্রটার ও স্থাক্রিত্ব বিধান হয়, 
সে বিষয়ে--গুধু সঙ্গীতানগুরাগী কেন--্ববেশাস্ুরাগী ব্যক্তি 
মাত্রেরই উৎসাহ প্রদান কর! কর্তব্য। এবং এই র- 
সাতেই আমর! এই ছুরহ কার্ধে/র তার গ্রহণ করিয়াছি। 
_লোমেশবর-কৃত রাঙছিবোধ একটি উতর সঙ্গীত-এছ। 


এরখমে ই হার ই অঙ্থ্বাদ আরম করা গেল ॥ 


দিক ডলতরেিতি 


রাগবিবোধ। 


(শ্রীযুক্ত পণ্ডিত হেমচন্দ্র বিদ্যারত্ব কর্তৃক অনুবাদিত।) 


০০ 
৭ এ ০ 


গগ্চকার, রাগবিবোধ নামক নিব্ধ রুনা কর্ণার অভি- 
প্রাসে গ্রন্থের প্রতিপাগ্ লাগের মুলা গতি স্বরাদির নিদান 
নারদ সঙ্্েপে হুচনা করিয়া নিক্োক্ত শ্রোকে অনিগ্ন- 
নিবারক ইঞ্টপায়ক স্বকীয় গুরুদেবতা নষস্কার-রূপ মঙ্গলাচরণ 
করিতেছেন । 
আশর্ধযানন্দনিদানং গুরুং ব্বরাধাররাগবিষয়মহং। 
স্বানবিশেষখ্যাতং গণপতিমতিদিদ্ধয়ে বন্দে ॥ ১ 


আমি সিদ্ধলাডের জন্য আর্য্যা পার্ধতীর আনন্দ- 
ক;রণ গুৰকদেখগরণের অন্ুরাগ্পাত্র প্ুরাণগ্পসিদ্ধ গণ- 
৮তিকে বন্দনা কার । 5 

আমি গ্রস্থদমাপ্তির জন্য পার্বতীর আনন্দনণিদান, উৎ 


দেবখগণের অনুরাগপাত্র, শ্তিপুরাণপ্রাপন্ধ গণ 
পশ্সণন্তুরে আমি শাদকে বদনা 


কটি, 
পঃতকে বন্দনা করি। 
কার । নাদোপাসন। 

২৪য়। থাকেন, কারণ ইহারা তদাদুক | 
»শ্বন্ষে এইরূপই কহিবাছেন | স্রহরাহ নাদবন্দনা, আনান 


দ্বারা প্রন্ধা বিষু। মহেখর উপাসিত 
শাঙ্গদেব নাধ 
এবাহ সিদ্ধির হেতু । এই শাদ আধা পাঠগণের আনন্দ - 
ঘরঃহক ও পাররিক খের নিদান | আনন্দ শ্বররাগাদি-সাব্য, 
(কন্ছ শাদমাত্রের আপন্দজনকতা। কিরূপে খ্তে পারে ? 
5হ জন্য বলা হহয়াছে, স্বর-াগাদি সমস্ত শাদমূলক । 
নানারপ হহনা স্ণের হহয়] 


নাগ ংম্বরা!ধরূপে ঠ্তে 


থাকে । এই নাদ হদয় ক মন্ত্করূপ সনি বিশেষে খ্যাত 
মথাহ মন্দ্র মধ্য ও তার নামে প্রাথিক্ধ 1১ 


হেতুর্জগদ্ধযবহৃতেবিরাজয়ন্তা স্বযোগতো বীণাষ্‌। 


জয়তি ব্যাপনশীল। শব্সাক্কুব্রল শক্তি সা ॥২ 
সেই শব্দাত্বক ত্রহ্ষশক্তি সরস্বতী জরিনী হউন ॥ 


তিনি 'জগত্বযস্থারের হেতু, আত্মপংস্পর্শে বীগাকে 
শোভিত করিতেছেন এবং ল্যাপিনী । ২ 

এক্ষণে অর্থশ্রেষ দ্বারা প্রকারাষ্ঘরে নাদকে হুচিত 
করিয়! শব্দাথস্কুরণকারণ সরশ্বতীকে শ্বরণ করা হই- 
তেছে। সরন্দ হা শব্দাস্থ, অর্থাৎবর্ণ পদ ও বাকা-শ্বরূপ, অথবা 
শকেহ যাহ" আম্মবুদ্ধি--কিন! যিশি শব্াভিমানিনী এবং 
ত্রঙ্গার শক, তিনি জয়িনী হউন। লোকব্যবহার অবস্থা 
শবামুলক, শ্রতরাং জগদ্ধবহারের ইনিই হেতু । ইনি 
ব্যাপ্কম্বভন। ইনি স্বীয় অঙ্গনংসর্গে কচ্ছপী বীণাকে 
শোভিত করিতেছেন । অর্থাৎ বাণায় তাহার শোভা নর, 
কিন্তু তাঙার স্পশেই খীণার শোভা । নাদপক্ষে ব্যাখ্যা ;-- 
শেহ প্রাপদ্ধ শন্বাত্মক নাপ-ন্বরূপ এ্রঙ্গশক্তি জরমুক্ত হউন। 
নাদ যে উপানা, হহাদ্বারাও তাহার সুচনা করা হইল। 
শাঙ্গদেবও কহছিরাছেন চিদানন্দ অদ্বিতীয় নাদত্রক্মকে 
উপাসপা করি। স্থতরাং নাদ উপান্য। এই নাদ জগ- 
ছাবহারেন 2, কারণ খ্ধ-পদ-বাক্যের নাদই ব্যঞ্কক, সুতরাং 
সমস্ত লোকব্যবহার লাদমূলক। এই ব্বিয়ে শাঙ্গদেব 
কহিক্াচেন, নাদ-দ্বার। বর্ণ ব্যঞ্জিত হয়) বর্ণ হইতে পদ, 
পদ হহতে বাক্য ব্ঞজিত হম) বাক্য হইতে সমক্ত ব্যব- 
হাব নিষ্পন্ন হইতেছে। স্থতরাং এই জগৎ একমাত্র নাদের 
হহ1 ব্যাপক-স্বভাব। আর ইহা স্বযোগ-বশত 
স্বান্ন আবির্ভাবস্থত্র বীণাকে শোভিত করিতে- 
এই বীণা শব্ধনাপ-প্রক(শ-বিঘ্র দেহমাত্র ও বানা 
মানের উপপক্ষণ। কারণ, নাদ ব্যতীত তন্তৎ পদার্থ কা্ঠ 
লোষ্টা দর ন্যার নিতান্ত ব্যর্থ । এই নারদ থে পরমাম্মশৃক্কি 
তদ্ধিবয়ে কলিনাথ কহিয়াছেন ;--পরবাক নানক ব্রহ্গশক্তি 
নদ বরের অতান্ত নিকটবর্তা, এই হেভু নাদোপাসন! 
রুন্ধিলে বন্ধ-প্রা,গু হইয়া থাকে | ২ 


অধান। 
অথাৎ 
ছন। 


সঙ্গীত-একাশিকা। ও 


সকলকলোপাখ্যকুলঃ সহখ্যাবনাথমেঙগগনাথজনেঃ | 

মদগলসূরেস্তন্ুজস্তনুধাপপি মোমনামাহং ॥ 

রাগবিবোধং বিদধে বিরোধরোধায় লক্ষযলক্ষণ- 
য়োও। 


প্রাচাং বাচাং কিঞ্চিৎ সারগ'সারং মমুদ্ধ ত্য ॥৩:৪ 

সকল-কলা যাহার উপনাম, সেই কু*ল আমার জন্ম, 
আমি প্ডততগণের পতি মেঙ্গনাথের পূত্র মুদগননুরির 
আত্মঙ্গ, আমার নাম মোম। আমি স্বপ্পবুদ্ধি হইলেও 
লক্ষণের সহি গীতের বিরোধ ভঞ্জনের নিমিত্ত প্রাটীন 
গ্রন্থকারদিগের বাক্যের সারোদ্ধার পুর্বক রাগ-বিবোধ 
রচনা করিতেছি । ৩। ৪ 


এই শ্লোকে গ্রন্থকর্তী কুলপিভামহ, পিতা ও স্বনান 
খযাপন পূর্বক স্বকর্তব্য ব্যক্ত করিতেছেন। আমি রাগ- 
(ববোধ নামক গ্রন্থ রচনায় প্রবৃত্ত হইতেছি। সকল-কলা 
এই বাহার উপনাম, আমি সেই কুলে হন্মিগাছি। সংখ্যাবং 
অর্থাৎ পণ্ডিতগণের নাগ “দেক্কনাথ” আমার পিতামহ এব 
আমি মুবগল নামক পণ্ডিতের পুন । আমার নাম সোম। 
আমি অনবুর্ধি। যদি বল, অরবুদ্ধি হইস়্া নূতন ্রস্থ কিরূপ 
রচনা করিতে ইচ্ছা করিতেছ, তদ্দিবয়্ে বক্তব্য এই, হন্মান 
মতঙ্গ নিংশঙ্ক প্রভৃতি প্রাচীন গ্রদ্থকারগণের রচিত গ্রস্থর 
সারাংশ সংগ্রহ করিয়া খ্বখন ইহা রচনা করিঠেছি, তথন 
কোন নূতন গ্রন্থ শিম্মাণে বে আমার প্রয়ান, ইহ1 বশিতে 
পারি না। এখন বণিতে পার হনুমানাদির গ্রন্থ থাকিঠে 
তোমার এ গ্রন্থে প্রয়োজন কি? ইহারও প্রঃুন্তর আছে। 
পক্ষ্য ও লক্ষণ অর্থাং লোকপ্রচলিত গাতি ও রাগািপ্রকা- 
শক শান্ত্র--এই উভয়ের মধ্যে একটা বিরোধ দৃষ্ট হইয়া 
থাকে । তন্নিবারণেই আনার বিশেষ প্রবাদ অর্থাৎ, পোক- 
প্রচলিত গীতির সহিত শাস্ত্রের যে একতা আছে, হাহা 
দেখান আমার অভিপ্রায় । ৩।০ 


পখ্যাধ্য। ধৈ্যবাস্তাং মম বাণ্যাং জয়তি বিপুলা- 
থ্যাস্পুক্‌ । 
মদনুগ্রহাদ ভীষ্ট।ঃ নর্বেহ্ধা ত্র গিদ্ধেযুং ॥ ৫ 


বিপুলাখ্যাম্পশ্শী পথ্যাধ্যা গ্জার্য! ছন্দই আমার 
এই গ্র:ম্থ জয়যুক্ত হউক - যাহার অনুগ্রহ্থে সমস্ত অভাষ্ট 
অর্থ সিদ্ধ হইবে। £ 

এগ্ণে গ্রন্থকার গ্রেষে পাক্ধ কীর্তন করির। গ্রন্থ-নিবন্ধন 
ছন্দের কথ। কহিতেছেন । পথা1| নামে প্রপিদ্ধ আধ] 
নামক মার্রাছন্দঈ আমার এই গ্রন্তে জয়ঘুক্ত হউক। ইছা 
বিপুলাখাম্পশী। এই গন্থে কেবন পথ্যারই বাল্য, অন্ত 
আধ্যার৪ ইহাতে সমাবেশ আছে-্বে ছন্দের অনুগ্রহে এই 
গ্রন্থে মার অভীই মনন্ত অথ, অর্থাৎ বক্ুধা প্রনিদ্ধ হইবে। 
ফলিতার্থ এই )দধিগম পহৃতি সংক্ষিপ্ত অক্ষর নাগা ছন্দো- 
নিবদ্ধ বক্ষ্যনান রাগরপে প্রানি পখ। খাভাত 
'অন্য ছন্দে সমাবেশিত হঠতে পাকে না। পক্ষান্তরে বাখ্যা £- 
আযধ্যা পার্ষঠার নাম কান্তনণ করি। তাহার না পগ।। 
অর্থাৎ হিগাবহা। তিনি বভনামখ।ধসী। হার অনুগ্রহে 
ভক্তের মতাষ্ট অথাত চছ£ন্বিণ পুঞ্বার্থ পিদ্ধ হইৰা থাকে ॥ ৫ 
গীতং দ্বেধ। মার্গে। দেশীনাগি স যে। বিরিঞ্চা দৈত। 
অন্বিষ্ো ভরতানৈযৈ? শস্তোরগ্রে প্রবুজের্চ,৪1৬ 

গীত দ্বিবিধ মার্থ ও দেশী । যাহা! বার প্রভৃতি 
দেবগগণ কতৃক আন্বউ এবৎ ভরতাদি কর্তৃক শস্তুর সন্মু- 
থে প্রযুক্ত আর অচনীর তাহা মার্গ ॥ ৬ 


[১। 


রাগধিবোধ-গ্রন্থ রচনা! আমার প্রতিজ্ঞাত। এক্ষণে সেই 
রাগ প্রতিপাধন আবহক হহঙেছে। বাগ গাতস্বর্ূপ, ইহ। 
মাগ ও দেশীভেদে দ্বিবিব। এই ধ্োকে মার্গের কা বল! 
হহতছে। হহা বিরিঞি প্রহ়া 5 দেবগণ-কর্ভক অনি বা গবে- 
বিত, সামবেধ হইতে উদ্ধার করিনা! প্রথন দ্বিতীয় ভতায় চতুর্ধ 
মন্দ্াপি স্বাথাখা সপ্র স্বর সংগ্রহ পুকক প্রবহি ত, এই জন্ত 
হার নামখার্ঁ। এই বিষয়ে নিশেষ্ছের প্রনাণ পিতামহ বঙ্গ 
সামবেদ হইতে গীঠ সংগ্রহ করিবাছেন। আর ভরত প্রভৃতি 
খ'যণণ শন্ত,র সম্মুখে তাহাগ প্রয়োগ কবিয়াছেন, স্থতরাং ইহ। 
অগ্যদযের নদান বালক অচনীয়। যদিও 'প্রাচান পণ্ডিতের! 
গীত বাগ্ঠ নৃত্য এই তিনেরই-মার্গ ও দেনী এই দ্বিবিধ ভেদ 
নিদ্দেশ করিয়াছেন, কিন্তু এস্থলে উপথেগী পিয়া কেবল 
গীতেরই তাহা নিদদেশ করা হইল । ৬ 


৪. সঙ্গীত. প্রকাশিকা 


€দেশে দেশে রুচান যজ্জনঘরঞ্জনং তু সা দেশী । 
লতু লোকরুচিবিকলিতঃ প্রায়োলক্ষ্যাত্র দেশী 
ত₹।৭ 


দ্নেশে দেশে কচি অনুসারে যা হ্বনয়রঞ্জক তাহ 
দেশশী। কিন্ত মার্গ যেহেতু লোককচিবিকলিত্, এই 
জন্য এই গ্রন্থে প্রায় দেশী লক্ষিত হইতেছে। ৭ 


দেশে দেশে গীত যে গান, রুচি অর্থাৎ অভ্যান ও অনুরাগ 
বশাং লোকের হৃদয়াহলাদক, তাহাই দেশী । এই বিষয়ে কলি- 
নাথের প্রমাণঃ--দেশ শব্ষে তন্রত্য অধিবাসী, তাহাপিগের 
বথেচ্ছ:প্রবন্তিত গীতাদি ক্রিয়ার আচাধ্যকূত'নাম দেশী। এইরূপে 
গীতের ভেদদ্বয় দেখাইরা হেতু প্রদর্শন পূর্বক দেশী গীতই 
এই গ্রস্থের প্রতিপাদ্য তাহ গ্রন্থকার কহিতেছেন। মার্গ 
জোকরুচিবিকপিত অর্থাৎ লোকের! অন্ভরাগ-সহকারে তাহার 
আল!পার্দি করে না, এই জন্য এই গ্রন্থে দেশীই প্রায় লক্ষিত 
হইতেছে । প্প্রায়'-শব নির্দেশে মার্গ বে এককালে পরিত্যক্ত 
তাহাও নহে-- এইরূপ বুঝাইতেছে। কোন কোন স্থলে 
মার্গও গৃহীত হুইয়াছে। বুহদে'শী গ্রন্থে মতঙ্গ কহিয়াছেন, 
অবলা বালক গোপালক ও ক্ষিতিপাপ প্রভৃতি সকলেই 
স্বদেশে শ্সেচ্ছাক্রমে অনুরাগের সাহত যাহ1 গান করে, 
তাহাকে দ্রেশী বল! যায় । এই মার্গ হই প্রকার, নিবদ্ধ ও 
'অনিবন্ধ। যাহ! আলাপাদি- নিবন্ধ তাহ মার্গ, আর যাহ! 
আলাপাদি-বিহীন, তাহাই দেশী বপিয়] খ্যাত। কল্লিনাথও 
রাগবিবোধের ব্যাথা-প্রসঙ্গে কহিয়াছেন, তন্তংদেশ-বাসী- 
গণের মনোরঞ্জনই একমাত্র ফল বিয়া যাহা স্বেচ্ছান্থরূপ 
প্রবর্তিত, তাহাই দেশী। আর যে সণস্ত গাত স্বেচ্ছানুরূপ 
প্রবপ্তিত নয়, কিন্ত নিয়মনিবদ্ধ তাহ! মার্গ।* ৭ 


অত্র শ্রচতিশ্বরাদ্য। বীণাভেদ।ঃ স্বলংখ্যয়। মেলা ঃ। 
রাগাস্তজপাণি চপঞ্চতববেক্যা। ক্রমাৎজ্ঞেয়ং। ৮ 


*. এখানে মার্গ ও দেশী গীতেরু যেরূপ ব্যাখ্যা দেওয়। 
হইয়াছে, তাহাতে শান্ত্র'নম্মত রাগাদি-যুক্ত গাতই ““মার্গ” 
এবং জংলি ও রাগালাপ-বিবঞ্জিত লৌকিক গীতই “দেশী” 
লামে খ্যাত। পুরাকালের কালোক্কাতি গান--ঘাহা! এখন 
লুপ্তপ্রায়--.তাহাই প্রকৃত “মার্গ”।--সং 


এই গ্রন্থে পঞ্চ বিবেক দ্বারা শ্রুতি ও স্বরাদিঃ বীপা- 
ভে, অ্বনংখ্যার সহিত মেল, রাগ ও তাহার রূপ-সকল 
ক্রমে জান! যাছবে। ৮, 


এই গ্রন্থে বঙ্ষ্যমাণ পদার্থনকল উল্লিখিত হুইতেছে। 
প্রাকরণিক পদার্থ-সমূহ যাক্ছাতে বিবেচিত হয়, তাহাই বিবেক । 
এস্থলে ইহ। অধ্যায়-সর্গার্দির ন্তার একট অবচ্ছেদক মাত্র। এহ 
গ্রন্থে পাচটা বিবেক দ্বার! পদার্থ নিরীত হইবে। তন্মধ্যে প্রথম 
বিৰেকে শ্রুতি ও স্বরাদি প্রদশিত় হইতেছে। “আদি”পদে শ্রুতি- 
জ্ঞানোপায় শ্বর-সমূহ্র শুদ্ধত্ব বিকৃতত্ব মন্ত্রত্বাি বাদি বিবা- 
দিত্বাদি গ্রাম, লক্ষণ, মৃচ্ছ না, ক্রম, খাড়ব ওঁড়বিত শুদ্ধতান, কুট- 
তান, প্রস্তারাদি বর্ঘতেদ, চতু স্্ংশৎ অপক্কার ও গ্রহাংশন্যান, 
ইত্যাদির সংগ্রহ থাকিবে। দ্বিতীয় বিবেকে বীণ। ও শুদ্ধ ও 
মেল! প্রসূতি বাঁণাভেদ কথিষ্ত হইবে। তৃতীয় বিবেকে 
বীর সংখ্যার সহিত মেল-_যাহাতে রাগ সকল মিগিত অর্থাৎ 
রাগের আশ্রয্বাভৃত স্বরসংস্থানিশেব-_যাহাকে ঘাট বলে__ 
সেই মেল সকল নিদ্দি হইয়াছে। এন্থলে সংখ্যা শব্ষের উল্লেখ 
করায়, প্রস্তার নষ্টোদ্দিষ্ট সকলও উপলক্ষিত হইতেছে। তাহ! 
হইলে, প্রস্তার নষ্টোদ্দি্ ইত্যার্দিই মেল। চতুর্থ বিবেকে 
তত্তৎকাণ-গেয় গ্রহাদি খাড়বত্বাধি রাগ-সমূহ নির্জিষ্, হই্য়াছে। 
পঞ্চম বিবেকে রাগ সমুহের লক্ষ্য-প্রণিল নাদময় যে সমস্ত 
স্বরূপ জাছে, তাহার উল্লেখ থাকবে ৮ 


পুরুষার্থমার্থসিদ্ধ্যে দিষেবয়িধুরপি বিরিঞ্চি হি 
| গিরিশান্‌। 
নাদমুপাসীত হৃধীর্যদিমে গদিতান্তদাত্মানঃ। ৯ 


সুধী ব্যক্তি বিরিঞি হি গিরিশকে জেব] করিতে 
ইচ্ছুক হইলেও পুকযার্থ-সমুছ-পিদ্ধর জন্য নাদকে উপা- 
সন। করিবে, যেছেতু এ সমস্ত দেবত। নাদাত্মক বলিয়া 
কীর্তিত হইয়াছেন । ৯ 


তাল, রাগবিবোধের নিমিত্ত আরব গ্রন্থে এইরূপই বুস্ধ 
সংগ্রহ হউক, কিন্তু রাগবিবোর্ধনের কি প্রক্কোজন এই 
আশঙ্কায় আদি-পদ্যদ্য়ে সচিত--প্রতিপাদ্য রাগরূপ নাদ 
উপান্ত বলিয় গ্রন্থকার এই প্লোকে বিধান করিতেছেন। 


সঙ্গীত-প্রকাশিক1 | ৫ 


পুরুষার্থ-সমহের সিদ্ধির জন্য সুধী ব্যক্তি নাদ উপাদনা 
করিবেন। তাল, লোকে ধর্্মাণি সিদ্ধির জন্য প্রসিদ্ধ 
ব্রন্মাদি দেবতার তো উপাসনা করিয়া! থাকেন, তবে এস্তলে 
নাদের কথা ফেন হইতেছে? ইঞার উত্তর এই, যে ব্যক্তি 
্রহ্ধার্দি দেবগণকে স্েবো করিতে ইচ্ছুক, তিনিও নাদেরই 
উপাসনা করিবেন। যেহেতু, বরঙ্গার্দি দেবগণ এই নাদ 
হইতে অভিন্ন বণিয়! কীর্তিত হইয়া থাকেনণ। ইহার ভাবার্থ 
এই, ভক্তের! যুগপৎ ব্রহ্গাদি দেবতাত্রয়ের উপাসন! 
করিতে সমর্থ নহে, এই জন্য একমাত্র নাদ উপাদিত 
হইলে, প্ী তিনই উপাসিত হইয়া থাকেন । এই বিষয়ে শাঙ্গ- 
দেব কহিয়াছেন:__নাদোপাসন। দ্বায়। ব্রহ্মা্দি দেবতার উপা- 
সন! হইয়! থাকে যেহেতু,ইহার1 তদাত্মক'। ৯ 


আত্তেরয়তি বিবক্ষুশ্চিতং তদ্দেহবহ্রিমাহস্তি। 
স প্রেরযতে দীপ্ড্য। ব্রহ্ষ গ্রন্থিস্থিতং মরুতং। ১০ 
উদ্ধণং বিচরন্‌ ক্রমতো নাভিম্বদয় কণ্ঠমৃদ্ধবন্তে সঃ 
অতি সৃক্ষমাদিকসঙ্ঞান্‌ নাদাংস্তনুতেহত্র 
গানাহাঃ। ১১ 


বাকপ্রক্লোগেক্ছু আত্মা মনকে প্রেরণ করে, যন 
দেস্ববহ্ছিকে আঘাত করে, এ বন্ধি ত্রহ্ষগ্রন্থিস্থিত বায়ুকে 
দীপ্ডি-দ্বার৷ প্রেরণ করে, এ বায়, ক্রমে উর্ধে বিচরণ 
করিয়! নাভি হৃদয় ক মুর্ঘ। ও বন্ত, মধ্যে অতি হুদ্বমাদি 
মামক নান বিস্তার করিযা থাকে । কিন্তু এস্থলে হৃৎ, 
কগ্‌, মুর্ধমাদ এই তিনটি গান-যোগ্য । ১*। ১১ 

এক্ষণে নাদের অভিব্যক্তিক্রম কখিত হুইতেছে। আত্মা 
অর্থাং জীব কথ কছিবার জন্য মনকে প্রেরণ করেন। এঁ মন 
আবার শুদর্য্য বহি জঠরাশ্িকে আঘাত করে। এ অঙ্ি আবার 
ক্ধগ্রন্িস্থ-__(আধান্ন-চক্র হইতে উদ্ধ ছুই অঙ্গুলি ব্যবধানে 
দেহু-মধ্য নামক চক্র, তাহা হইতে উর্ধে নয় অঙ্গুলি ব্যবধানে 
অভিকন্দ--উহাই ব্রহ্ষগ্রস্থি ) বাযুকে উদ্মা দ্বার অপেক্ষাকৃত 
উদ্ধে চালনা করে। “নিঃশঙ্ক” ব্হ্গ্রস্থির পূর্ববোক্তরূপ স্থান 
নির্দেশ করিয়াছেন। ক্রমে এ বাধু উর্ধে বিচরণ করিয়! 
নাতি হৃদয় ক মস্তক ও মুখে--নাভি প্রভৃতি পাঁচটা হ্থানে 
ক্ষমশ: অতিন্ক্মা্দি নামক---অর্থাৎ অতি হৃক্ম, ক্ষ, পুষ্টাপুও 


কৃতিম নামক--নাদ সকল গ্রকাশ করিয়া থাকে । নিঃশহের 
মতে, নাভিতে অতিহ্ক্্ম ইত্যাদি ক্লেম। কিন্তু মতঙ্গের মতে, 
হৃদয়ে অতিহ্থশ্প কথিত হুইয়াছে। এইস্লে নাভি প্রভৃতি 
পাচটারই সামান্যত গীতোপযোগিত! থাকিলেও, হৃদয় কণ্ঠ ও 
মস্তকেই বক্ষ্যমান শ্রুতি-ন্থান নাড়ী-সমৃহ অবস্থিত বলিয়! এই. 
তিনেরই গীতোপযোগিতা নির্দিষ্ট হইয়াছে । ১১ 
হৃুকমূদ্ধনাদাঃ ক্রমাদমী মন্দ্রমধ্যতারাখ্যাঃ। 
দ্িগুগা যথোত্তরংচ শ্রুতিতাং স্বরতাং চ বচিি 
চৈতেষাং ! ১২ 
এই হৃৎ কণ্ঠ ও মুর্ধনাদ-সকল ক্রেমে অন্দর মধ্য ও 
তার নামে অভিহিত এবং এই সমস্ত নাদ উত্তরোত্তর- 
দ্বিগুণ। ইহাদের শ্রুতিত্বরূপতা ও স্বর-রূপতা কছ্ছি 
তেছি। ৬২ ্ 
এই হ্ৃৎ, ক ও মুদ্ধনাদ সকলই ক্রমে মন্ত্র মধ্য ও তার 
নামে কথিত হয়, এবং ইহার! উত্তরোত্তর দ্বিগুণ । হৎনাদ 
মক, কঠনাদ মধ্য ও মুর্ধনাদ তার | এই সমস্ত নাদ উচ্চারণ- 
প্রধত্বে পরপর দ্বিগুণ । অর্থাৎ মন্ত্র নামক হৃৎনাদের 
পরবর্তী ধে কঠনাদ,উহ! দ্বিগুণপ্রবত্বসাধ্য বলিয়া দ্বিগুণ । আর 
তত্র তার-নামক যে মুদ্দধনাদ, উহ! তাহা হইতে এঁরূপে 
দ্বিগুণ। এইরূপে পাঁচের মধ্যে তিনের গীতোপযোগিতা, 
নামান্তর, ও স্বর্ূপ-তেদ কহিয়! নাদ-সমূহের শ্রুতিভাব ও 
স্বরভাব ব্যক্ত করিবার জন্য গ্রন্থকার প্রতিজ্ঞা করিতেছেন। 
স্থানত্রয়-ভেদে বিভিন্ন নাদদমূহের শ্রুতিস্বর্ূপতা ও স্বররূপত। 
কছিতেছি। ১২ 


হৃদুর্ধনাড়িকাস্থদ্বাবিংশতাণুতিরোজনাড়ীযু। 
তাবস্তঃশর্গজিসংজ্ঞাঃ হ্যনীদাঃ পরপরোচ্চোচ্চাঃ। 


হৃদয়ে উর্ধ যে নাড়ী তংসংস্থিত দ্বাবিংশতি সংখ্যক 
কুক্ষম তিরম্চীন যে সকল নাড়ী ৩ৎসমুছে 'তাবৎ নাদই 
শ্রুতি নামে নির্দিষ্ট হয়। এই লমস্ত নাদ পরপর 
উচ্চ হইতে উচ্চ । ১৩ 
হৃদয়ের উ্দ বে নাড়ী নুযুয্না বা হৃদয়ের উর্ধা যে ছই নাড়ী 
ইড়া ও পিঙ্গলা, তৎসংলগ্ন তির্যযকভাবে ন্যস্ত জার বে দ্বাবিং- 
শতি সংখ্যক ুক্ম নাড়ী অর্থাৎ লচ্ছিদ্র নলি আছে, তৎদমুছে 


৬ সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


ঘ্বাবিংশতি নাদ-ধাহ]! বায়ুর আঘাতে অভিব্যক্ত হইয়! 
থাকে--তাহাই শ্রুতি বলিয়া নিপ্দিছু হয়। এই নাদ- 
স্কল পরপর উচ্চোচ্চ অর্থাৎ পর-পর উচ্চ হইতে উচ্চ। 
অর্থাৎ প্রথম হইতে পরবন্তী দ্বিতীয়টি উচ্চ, চাহ! হইতে 
পরবস্তী ততায়টি আর৪ উচ্চ । এ দ্বাবিংশতিটি এহবূপই 


জানিবে। ইহার ভাব এঈ, সোপানপরম্পর।র ন্যায় বাদ 
দ্বাবিংশতি সচ্ছিদ নলিতে মারোহণ করার উচ্চতার পঞ্স- 
ম্পরা-ক্রমে পৃথক দ্বাৰ্ংশতি শ্রুতি বিস্তার করির! 
থাকে । ১১ 


সম্পাদকের মন্তব্য | . 


নাদ অর্থাৎ কগধ্বনি উৎপাদনের প্রকরণ-ক্রম এই গ্রন্থে 
এই রূপ ব্যক্ত হইয়াছে: প্রথমে আম্মা অর্থাৎ জীব কথা 
ক+াইবার জন্য মনকে প্রেরণ করেঃ মন আবার দেহ- 
অগ্রি অর্থাৎ জঠরাগ্রিকে আঘাত করে। এ অগ্নি মাবার 
'বঙ্গাগরন্ি নামক দেহের কোন এন্ি-বিশেষে-স্থিত বাযুকে 
দাপ্তির দারা টদ্দে চালনা করে। ক্রমে এ বায়ু উদ্ধে 
বিচরণ করিয়া নাভি, ছদর, ক, মন্তক, ও সুখেঅতি- 
শর্ধা, সুক্ষ, পুষ্টাপু্ ও কৃতিন নাদ সকল প্রকাশ করিয়। 
গাকে। কিন্তু এই গন্থে কেবল সদর, ক ও সস্তকের 
শতিস্তান ৪ গীহোপবোগিভাই নিদিষ্ট হইরাছে। এই 
সদন-নাধ, কঞ্চ'নার্দ ও মুদ্ধ'নাদ ক্রণান্বয়ে মন্দ, মধ্য, 'ও তার 
নামে কথিত হয়। এবং হহারা উদ্ধরোভর দি গুথহর উচ্চ। 

আধুনিক যুরোপার শক্গ-বিজ্ঞানের সহিত হহার মিল 
সত । এখনকার শারার-বিজ্ঞাননসনৃলারে ফুস্ফুম্‌ হইতে 
বাথ নিত হহয়া কণন্থিত বাক্‌-তস্ককিে আঘাত করে। 
কথস্বর উৎপন্ন হর। 
বায় ক্রমশঃ উদিত হইয়া হর, কগ ও মৃদ্ধান্স নাদ উং- 


৬ 


এবং হহা। হইতে নাতি হহতে 
পাদন করে- ইহ আধুনিক বিজ্ঞানের অনুমোদিত নহে। 
আধুনিক মতে, কগস্থিত বাকৃ-তন্থর আপেক্ষিক সক্কোচ ও 
শিথিলতা হইন্ডেই মন্ত্র, মধা, তারধ্বনি উৎপন্ন হর। 
সেই প্রাচীনকালে দেহ'বন্বতবের তেমন অন্ুশীলন 
না থ।কায়া, পূর্বতন পঞতের নিজের মানসিক অন্ধ 
ভব হইতেই এই ভ্রান্ত লিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছিলেন। 
বথন আমর! মন্দ্র অথাৎ খাদ-সূর কু হইতে বাহির করি. 
বার চেষ্টা করি, তখন বুক ফুলাইয়া প্রয়াস-সহকারে 
নিঃশ্বাস গ্রহণ করি; তথন মনে হয় ধেন বক্ষঃস্থল হইতে 
স্বর নিত হইতেছে; এবং তার স্বর-_-নর্থাৎ উচ্চ সপ্তকের 
স্থুর বাহির করিবার সময় বখণ আমর! সুখ শিটকাইয়।, ছুই 


হাতে তুই কান চাপিরা, সেই শ্রর অতি কঞ্ছে বাহির 
করি, তখন মনে হয়, বে শুর বাহির করিতে মাথা বেন 
ছিডিয়! ঘাইতেছে, সেস্র অবশ মস্তক হইতেই উৎপন্ন 
হইবে। এ সম্বন্ধে, আধুনিক বৈজ্ঞানিক মত কি, তাহ] 
“গীত স্থতর-সার” হইতে উদ্কত করিতেছি গল দেশে 
ছুইটি নালা; একটি অন্রনাপা, যন্বারা খাদ্য উদরস্থ হয়, 
সেট ভিতর দিকে; "অপরটি শ্বাসনালী, যদ্দারা নিঃশ্বাস- 
প্রশ্থাস হর, এটি সন্মথের পিকে । এই শ্বানালা দিরাই 
কথ। ও গাণ উচ্চারণ হয়। * +. * * শ্বাস 
নালার উপর-গ্রান্তে ছুইখানশি পালা ক্ষুদ্র ত্বক থাকে, 
তাহারা বায়ু ছারা কম্পিত হইয়া! ধ্বনি উৎপাদন করে। 
ধ্রত্বক ছুই খানিকে “বাক-তস্ক” (ভোকালধ্বাউস্‌) নামে 
কহা বান উহারা নলের মুখে সামনাসামনি পড়িনা। 
থাকে । শব কথার হচ্ছ] হইলে, কণ্স্ত পেশী দ্বারা 
বাক্‌-তন্দ্ব্ উদিত হর; তখন ফুস ফুল নামক হদনস্ত 
বারুকোষ হহতে বাধ আপিয়া ডহাদিগরঞে কম্পিত করিলে, 
ধবনি উৎপন্ন হয়। অতএব কুস্ফুনূ ও বাকৃ-তস্থ, এই 
ছুই সামগ্রী, ক স্বরের মল উপাদান | ৮৮ 

শ্বাননাপার মুখ-দেশের নান “লারিংন”; তাহা বুনের শ্ঠানু 
গোল । সেই বুভ্তের ছুই পিকে, ভিন্ন স্থানে, বাকৃতন্থ-ছর 
একটির সম্মখে অপরট অবস্থিতি করে। ইহারা খাযুৰ 
প্রতিঘাতে স্মন্থুরে ধ্বনিত হদ়্; এবং ইহারা পেশী দ্বার! 
সঙ্চধিত হইপে ব্বশি উচ্চ হয; ও টিল পড়িয়া স্থুলা- 
কৃত হইলে, প্ৰনি গগ্ভীর হয় । সেই.সকপ ধ্বনি যুখ-গহব- 
রের স্থানে স্তানে, বথা--তালুতে, গণ্ডে, দন্ধে, প্রতিধ্বশিহ 
হইয়া, প্রবলতা ধারণ করত নিগত হয়”। 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। ৭ 


স্বরলিপি । 


চিহবর সংক্ষিপ্ত ব্যাখা | 


১। স, র. গ, ম, প, প, ন--এই সাঁভট শুদ্ধ স্বর । এই 
মাচট মিলিয়। এক সম্বক ।* ৪ 

২। খা-কোমল র; ক্রু কোমল গঃ ক্ষববাকড়িমঃ 
দ্র- কোমল ধ; ৭- কোমল ন। 

৩। উচ্চ সপ্তুকের অন্তর্গত আরের মাথান্গ “রেছ্ট'চিহ্র ; 
নগা, সর গঁইত্তাদি। এবং খাদ সপ্পকের অন্তর্গত স্বরের 
শীচে হসন্ত চিক্গ গাঁকে ; নগা, প্‌, ধ্‌, ন্‌, ইনাদি। 

৪ ন্বাক্ষরেল গায়ে আকার বসালেই একমানা কচি গ 
হয়) যথা সা, একমার1 স71, ছুই মাত | সা তিনমাঁনা ; 
ই-তাঁদি। ছুইটি স্বর একমাত্রার মধো উচ্চারিত হইলে, সেই 
৪টি স্বরাক্ষর ঘুক্ত হইয়! শেব অক্ষরের গায়ে আঁকার বসে; 
থা সরা, গমা, পধা, ইতাদি; এইজপ স্থলে প্রতোক 
স্বরটি অর্দমারা]। চারিটি স্বর একমাঁনার মধো উচ্চারিত 
হইলে এ চারিটি স্বরাক্ষর মুক্ত হইয়া শেষ অক্ষরের গায়ে 
সাকার বসে; যথা, সরগমা ; এই স্থলে প্রতোক স্বরটি 
দিকিমানা। ৮এইবপ, একমারার মধ্যে ঘত স্বরহই উচ্চারিত 
হাক না কেন, তাহাদের স্বরাক্ষরগুলি যুক্ত হইয়া শেষ 
অক্ষরের গায়ে মাকার বসে। বা সরগমপধা, মপধনর্স 
ঠতা্দি। 

৫। আস্থায়ীর আরম্ভ ভাঁগে_বেখান হইতে রীতিমত 


তাল স্থরু হয়, সেইথানে গাশ্বদেশে এইদূপ॥ ব্গল-ছেদ বসে। 
এবং প্রত্যেক কলির শেষে যেখানে থানিয়। আম্থারীতে 
আবার ফিরিতে হয়, সেইখানেও এইদ্ধপ ॥ ম্পল ছেদ বসে। 
কোন কলির শেষে যেখানে যুগন ছেদ দেখিবে, ততক্ষণাং 
সেইগানে গামির1 মাস্থায়ীর যুগল ছেটে হইতে 'আবাষ আরম 
করিবে। 

৬। 'আস্থায়ীর যেখানে থামিয়! অন্য কলি ধরিতে হইবে 


॥ 
তাহার শিরোদেশে বগল ছেদ বসে; বথা, সা রাগা গা 


৭। যেস্বরের নীচেপানের কোন অক্ষর থাকে না, 
পরস্থ পর্ধবন্থী স্বরের টানে-টানে চলে, সেই স্তরগুলির মণো 
ক্ষুদ্-কসি চিহ্গ থাকে এবং তাহার নীচে, গানের কণার 


স্থানে, শুন্য অঙ্ক থাকে) থা সা-রা গা। 
ইনি 


৮। তালের এক আদ! শেষ হইলেই 'এইনপ 1 চি 
বগে। 

৯। তাল শ্চক ঘে সংখার উপর রেছু চিহু থাকে 
তাহাই সম্) যথা ২, ৩ ইতাদি। 

আবশ্তক নত অন্য চিহ্ন পরে ব্যাখা। করা যাইবে। 





গ।নের স্বরলিপি । 
( সঙ্গী তাচার্ধ্য ভুক্ত রাধিকা প্রসাদ গোন্বামী হইতে প্রাপ্ত) 
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হ ্ ] রি 
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॥ গ 


(ঙ্গীত-প্রকাঁশিক! | 


রি 


তত ঠ ঙ ঙ রহ 


প্রথম ভাগ। | ূ তি প্রকাশিকা। দ্বিতীয় সংখ্যা । 


কার্তিক, ১৩০৮। 
ভারত-সঙ্গীত-সমাজ হইতে প্রকাশিত । 


এ 


চা 


যা ১১ বীর এত . 
7 খাই ২৭৯ 
রি 


তে 


শ্রীজ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক সম্পাদিত । 
পত্রিক! আদি ব্রাঙ্মমমাজ যন্ত্রে মুদ্রিত । আবরণ কুস্তলীন প্রেসে মুদ্রিত । 


এপ এ+ পপ পরশ, ০২৮ এপস ০ পট পপ আআ পি ০ ও উপ আপস সস এ পপ ও». সস ০ ও ৩ পা ০০৩. ৯৯০ এ ৯ ০৪. কু প্র পপ ০ ০ পি ৮৯ পিপি ₹ এশশিশ ২ 


চে রস ৮. পপ এপ রা ৯৭ 





এঁকাতান বাদনের উপযোগী যন্ত্র ও তৎসম্ব- 
ক্বীয় আবশ্যকীয় দ্রব্যাদি সর্ববদ| প্রচুর 
পর্িমাণে মজুত থাকে এবং সব্বাপেক্ষা 
| স্থলভ মুল্যে বিক্রয় হয়। 
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10. 71৯ পাতি 2 টিটি 
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সম্প্রতি হ্যারজ্ঞ কোম্পানি দেশীয়, 
গু বাজাইবার যে নৃতন যন্ত্র প্রচুর 
পরিমাণে আমদানি করিয়াছেন তাহাতে 
সাধারণের পরীক্ষা প্রার্থনীয়। এরূপ 
মূলো ইহার ন্যায় স্ত্ঘরযুক্ত, চিন্তবিনো- 
দক এবং ভার তবর্ষের জলবায়ুর উপযোগী 
যন্ত্র ইতিপর্বেৰ কখন আমদানি হয় শাই। 


সাধাঞণের স্রবিধার জন্য অতি কম 
খরচায় বিশেম সতর্কতার সহিত বিলাতী 
দ্েব্য দ্বারা বাজনা মেরামত হয়। পঞ্র 
লিখিলে মূল্যের তালিকা 
কোম্পানি ডাকমাশুল দিয়! 
পাঠাইয়। থাকেন । 






ধু হ্যারল্ড কোম্পানি 
বাদ্য যন্ত্র আমদানী ও নির্মাণকারক, 
তর. ৩নং লালদিঘীর পূর্বধার, 
কলিকাতা । 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


( ম[সিক-পত্ত্িক। ) 








“নাহং বসামি বৈকুণ্ঠে যোগিনাং হৃদয়ে ন চ। 
মদ্উক্ক! যত্র গায়স্তি তত্র তিষ্ঠামি নারদ” ॥ 


রাগ-বিবোধ। 


(শ্রীযুক্ত পণ্ডিত ০হমচন্দ্র বিপ্যারত্র কর্তৃক অনুবাদি 5।) 


সে ও এ ০ 


এবং গলে চ শীর্ষে তাভ্যঃ সপ্ত স্বরা; শ্রুতিভ্যঃ 
স্থ্যঃ। 
স্বরত। তেষু নিরুক্তী মনঃ স্বতোরপ্রয়তীতি। ১৪ 


এইরূপ গলে ও শীর্স্থানেও শ্রুতি উৎপন্ন হয়। 


& দ্বাবিংশতিসংখ্য শ্রুতি হতে লাওটা স্বর উদ্ভূত, 


হুইয়া থাকে । স্বতঃ অর্থাৎ আপনা হইতে মনকে রাঞ্জীত 
ক 

করে, এই জন্য ত্র সপ্ত নাদবিশেষে স্বত্ব কাখত 

হহয়াছে ।১৪ 


যেমন হৃতপ্রদেশ সেইরূপ কণ্ঠ ও মস্তকও শ্রুতির উৎপত্তির 
স্থান, এই শ্লোকে তাহা কথিত হইতেছে। যেমন হৃদয়ে 
নাড়ী থাক। হেতু দ্বাবংশতি শ্রুতির উৎপত্তি হয়, সেইরূপ 
ক ও মস্তকেও উহার উৎপত্তি হইয়া থাকে । এইরূপে 
নাদ সমূহের প্রথমোদিিষ্ট স্রুতিত্ব কহিয়া পশ্চাৎ-উদিষ্ট 
্বরত্ব কথিত হইতেছে। এ দ্বাবিংশতি সংখ্য শ্রুতি হইতে 
সাঙটী স্বরের উৎপত্তি হয়। প্রত হয় এই হেতু শ্রুতি, 
সুতরাং শ্রুতি-সমূহ শ্রবণযোগ্য ।, যাঁ চ অন্রণনাত্মক স্বর- 
নামে কথিত দীর্ঘধ্বনিরও শ্রবণযোগ্যতা আছে, তথাচ 
বায়ু ও নথাদির আঘাতের পর কেবল প্রথম-ক্ষণবর্তা ধ্বনিরই 
শ্রবণ-যোগ্যত| এস্থগে গৃহীত হইতেছে । এখন শ্বরশবের 
ব্যাখ্যা করা যাইতেছে। প্র সাতটী নাদ বিশেষে স্বরত্ 


কগিত হইয়াছে। 


অর্থাৎ কারণান্তর- 
নিরপেক্ষ হইয়! শ্রোতার চিন্তকে অনুরক্ত করে, এই জন্য 
ইহা স্বর, অথবা! আপনিই অনুরক্ত করে এই হেতু ইহা স্বর। 
নিঃশস্ক কহিয়াছেন,শ্রবণ-হেতু শ্রুতি এবং ঞতির অনস্যরভাবী 
অন্থরণনাত্মক যে শব্দ--যাহ! আপন হইতে শ্রোতৃচিন্তকে 
অন্গুরক্ত করিয়। থাকে-_তাহা স্বর বলিয়া কথিত হয় । ১৪ 


যেহেতু স্বতঃ 


ষড়জর্ষভগান্ধারা মধ্যমপঞ্চম কধৈবতনিষাদাঃ। 
ইত্যভিধান্তেমীষাং নরিগমপধনীত সংজ্ঞান্য।। 
১৫ 


এ সাতটী স্বর যড়জ ধষভ গান্ধার মধ্যম পঞ্চম 
বৈবত ও নিষাদ নামে অভিহিত । এই যড়জার্দির স, রি, 
গ, ম, প, ধ, নি এই অন/ নাম নি।্দষ আছে। ১৫ 


সামান্তত এ সাতটীর প্সর” এই অর্থ-সঙ্গত'নাম কহিয়!, 
পার্থক্যে সাতটা নামও নিদ্দি্ হইতেছে । এঁসাতটান্বর- 
নামে প্রপিদ্ধ ৷ যথা ষড়জ খবভ শ্জার মধান পঞ্চম ধৈবত ও 
নিষাদ। গ্রন্থান্তরে স্বরসমূহের ষড়জাদি নাম নির্দেশ পূর্বক 
ব্যবহারার্গ উহাদের সঙ্েপে সাতটা নাম কথিত হইয়াছে । 
এই ষড়জাদির 'স-রি-গ'ম-প-ধ-নী এইরূপ নাম দেওয়! হই- 
যাছে। ষড়জই স, খযভই রি ইত্যাদি । ১৫ 


০ 


তেবাং শ্রুতয়ঃ ক্রমতে। বেদ। রাম! দৃশোৌতথা- 
্বধয়ই। 
নিগম। দহুনাঃ পক্ষাবেবং দ্বাবিংশতিঃ সর্বব1ঃ1 ১৬ 


এ সরিগথাদির শুঃতি সকল ক্রমে বেদ, রাম 
দৃকৃঃ নিম) দন, পক্ষ এইরূপে সাকল্যে দ্বাবংশতি 
হইয়া থাকে। ১৬ 


বল! হইয়াছে শ্রর্তি হইতে সপ্ত স্বর হয়, সুতরাং 
দ্বাবিংশতি ক্রতিই সামান্যত স্বরাভিব্ঞ্ক। এক্ষণে 
তাহা ব্যবস্থাপিত হইতেছে। ত্র সরি গ ইত্যাদির 
শ্রতি সকল ক্রমে অর্থাৎ যড়জাদিক্রমে বেদে অর্থাৎ 
চার, রাম--তিন, দুশ্-ছই. ইত্যাদি। এস্থলে চতুঃ- 
সংখ্যক নিগমূরূপ অর্থবাচক বেদ শবের কিছুমাত্র 
উপযোগিতা নাই, সুতরাং ওঁ শব দ্বারা চার সংখ্যামীত্র 
বুঝিতে হইবে । রাম ইত্যাদি শবেও এ্ররূপ। অতএব 
“স'এর শ্রুতি চার, ম'এর ছুই, অস্ব,ধি অর্থে চারই। ধ'এর 
তিন, নি'এর পক্ষ অর্থাৎ দুই। এক্ষণে কোহল মতঙ্গ 
প্রভৃতি-প্রদশিত নবধা শ্রুতিভেদে তত্তং দোষ দর্শন 


হেহ্‌ দ্বাবিংশতি পক্ষই সমীহীন, নিঃশঙ্ক-মতাগ্সারে তাহাই ' 


সমর্থন করিয়া বল! হইয়াছে, এই শ্রুতি সকল দ্বাবিংশতি । 
বেণু'বীণাদিতে মন্ত্রাদি-ভেদ থাকিলেও শ্রুতি সকল 
দ্বাধিংশতিই জানিবে। ইহার নানও নহে, অধিকও নহে। 
কোহল কহিয়াছেন, শ্রতিপ্রেরা ফেহ কেহ শ্রুতিকে দ্বাবিং- 
শতি, কেহ কেহ যট্যষ্টি, কেহ কেহ অনন্ত বলিয়া থাকে। 
সতঙ্গ-মতে শ্রুতি এক হইলেও দ্বিধা, কিন্ত সাকল্যে নগ্নটি 
মাত্র । ১৬ 


তুধ্যায়াং মপ্তম্যাং তাস নবমাং শ্রচতে। ত্রয়ো- 
দশ্যাং | 

সপ্তদশীবিংশীদ্ব।বিংশীষু চ তে ্ফটাঃ ক্রমতঃ 
॥ ১৭ 

এই সরিগমাদি এ শ্রুতি সমূহে চতুর্থ সপ্তম নবম 


ত্রয়োদশ সপ্তদশ বিংশ ও দ্বাবিংশে ক্রমে স্ফ.ট হুইয়। 
থ্াকে। ১৭ 


সঙ্গীত-গ্রকাশিক। 


স্বরসমূহের এইরূপ শ্রুতিসংখ্যা রূপে নিয়মিত হইলেও 
্ন্থ অস্তিম শ্রুতিতে উহাদের স্বটতা কথিত হইতেছে । 
এঁ সরিগমাদি এ ছাবিংশতি শ্রুতি সমূহের মধ্যে ক্রমে অর্থাৎ 
ষড়জাদিক্রমে প্রকট হইয়া থাকে । স চতুঃশ্রুতি হইলেও চতুর্থ 
শ্রুতিতে স্প& হয়, রি ব্রিশ্রুতি "হইলেও সন্তুমীতে নিজের 
তৃতীয়াতে, দ্বিশ্রুতি গ নবমীতে নিজের দ্বিতীয়াতে, চতুঃশ্রুতি ম 
ত্রয়োদশীতে নিজের চতুর্থীতে, চতুঃশ্রুতি প সপ্তদশীতে নিজের 
চতুর্থাতে, ত্রিঞ্তি ধ বিংশীতে নিঞ্জের তৃতীয়াতে এবং 
দ্িশ্র্তি নি দ্বাবিংশাতে নিজেক্ি দ্বিতীয়াতে স্পষ্ট হইয়া 
থাকে । এস্থলে শ্রুতি হইতে স্বর হয় এই কথা বল! হইয়াছে । 
এই বিষয়ে পাচটা পক্ষ দাড়াইতেছে। জাতি ও ব্যক্তির 
ন্যায় স্বর ও শ্রুতির তাদায্্য আছে ইহা প্রথম । দর্পণে 
যেমন মুখ বিবর্তিত হয়, সেইরূপ শ্রাততে স্বর বিবত্তিত 
হইয়৷ থাকে *ইহ] দ্বিস্তায় | ঘটের সম্বন্ধে যেমন মৃতৎ্পিও ও 
দণ্ডের কার্যাত। আঙ্ছে সেইরূপ স্বরের সঞ্বন্ধে ঞ্রতির কার্য্যত। 
আছে এই তৃতীয়। ছৃগ্ধ বেমন দধিরূপে পরিণত হয়, সেই- 
রূপ শ্রুতি সকল শ্বরদ্ষপে পরিণত হুইয় থাকে ইহ। চতুর্থ । 
দীপ থাকিলে অন্ধকারস্থ ঘট।দির যেমন অভিব্যক্তি হয় নেই- 
রূপ শ্রুতি থাকিতে স্বর নমৃহের অভিব্যক্তি হইর। থাকে, ইহ। 
পঞ্চম । ১৭ 


পৃথুবক্ষ্যমাণবীণামেরে। স্থাপ্যাশ্চততআ্র ইতি 
. তত্ত্রাই। 
মন্দ্রতমধ্বানরাদ্য। ত্রয়ং ক্রমৌচ্চন্বনং কিঞিং॥১৮ 


পৃথু বক্ষ/মাণ কর্রবীণার মেকতে চারিটী তন্ধী 
এই প্রকারে স্থাপন করিবে । আদ্। তন্বী মন্দ্র তমধ্বশ 
আর [তনটী কিঞ্চিৎ উচ্চস্বন করিবে । ১৮ 


এই শরীরে প্রতিস্থানে দ্বাবিংশভি-নাড়ী-সন্নিবেশ আছে । 
কিন্ত তত্রত্য শ'ঙাৎপঞ্তি পরোক্ষ বশিপনা ততৎসত্তায় লোকের 
সন্দেহ হইনে পারে। সেই সন্দেহ শিরাস ও প্রত্যক্ষ জানের 
নিমিত্ত বীণাতে এতি ও স্বরজ্ঞানের উপায় গ্রন্থকার ্ববুদ্ধি 
হ্বারাই কহিতেছেন। দ্বিতীয় বিবেকে বক্ষ্যমাণ রুদ্রবীণার পৃথু 


অর্থাৎ তি্যক্‌-বিস্তীর্ণ ঘে মেরুমেটঢ়ক অর্থাৎ বীণার উদ্ধভাগে 


সঙ্গী ত-প্রকাশিকা 


অবষ্টন্িত কিন! লাগান ষে তম্বীর মাধার (ইহা! সারী বিশেষ 
বলিয়া! খ্যাত) তাহাতে নিম্নোক্ত প্রকারে চারিটা লৌহ 
তন্বী স্থাপন করিবে । তন্মধ্যে প্রথম তত্ত্রী বাদকের বামস্থ 
থাকিয়া! মন্দ্রতমর্ধনি অর্থাৎ অতিশিথিল করিয়া অতি 
নীচম্বনা করিবে। আর তিনটা অর্থাৎ দ্বিতীয় তৃতীয় ও 
চতুর্থ তত্ত্রী কিঞ্চিৎ উচ্চন্বনা,-দ্বিতীয় অপেক্ষা তৃতীয় উচ্চম্বন 
এবং তৃতীয় অপেক্ষা চতুর্থ উচ্চস্বন করিকে। ১৮ 


নান্যাঃ সুন্মনাঃ সার্য্যোছথ দ্বাবিংশতিরধশ্চরম- 


তল্ম/া2। 
তল্ী যথেয়মুচ্চোচ্চ তররব। কিমপি তাস্ত স্তাৎ 
॥ ১৯ 


পরে চরম অুম্ীর নিম সুন্ষম দ্বাবিংশতি সারী 
সকল এরূপ ভাবে স্থাপন করিবে যাহাতে এই তন্্রীর এ 
সমস্ত নারীতে অস্প উচ্চোচ্চ তর রব হইতে পারে । ১৯ 


পরে চরম তন্বীর নিয়ে অর্থাৎ বীণাদগ্ডের পৃষ্ঠে সুক্ষ 
ধাবিংশতি সারী অর্থাৎ কা্ঠার্দিমূী উদ্ধপট্টিক স্থাপন করিবে । 
স্কাপন প্রকার নিপ্বিষ্ট হইতেছে। যে প্রকারে এহ চতুর্থ তন্ধী 
ই দ্বাবিংশতি* সারীতে অন্নন্ধপ উচ্চ ও উচ্চতর প্বনি-সম্পন্ন 
হয় এই প্রকারে স্থাপন করিবে। এস্থলে মেরুস্থ চতুর্থ 
তশ্বাধবণির প্রথম সারাকিঞ্চিং উচ্চবিনি, দ্বিতায় সারা 
তদপেক্ষ। কিঞিং উচ্চতর ধ্বান হইবে। এইরূপ দ্বিতীয় 
সারী অপেক্ষা তৃতীয় ও চতুর্থ সারার উচ্চোচ্চতর ধ্বনি 
হুহবে। আবার এইরূপই তৃতার সাধ্যাদি অপেক্ষা চতুর্থ ও 
পঞ্চন প্রভৃতিতে পর-পর উচ্চোচ্চ তরত। জনিবে। ১৯ 


দ্বন্তর্নেক্টোন্যরবঃ শ্রু হয়ঃ ইতি রব! ইহান্ত্য- 

তন্ত্যাং সঃ। 

ধ্বভন্ত তীয় সার্ধ্যাং গঃ পঞ্চম্যাং নবম্যাং মঃ। ২০ 

চ 

দুই ছুই এর মধ্যে অন্যাঁরব ইন্ট নয়, এইরূপ যে সমন্ত 

রব তৎসমুদর়ই শ্রুতি । এই সারী সমূহে অন্ত্যতন্তীতে 

ষড়জ,তৃতীয় সারীতে খবভঃগী পঞ্চমীতে, ম নবমীতে - 
অভিব্যক্ত হইবে । ২০ 


১১ 


উচ্চোঁচ্চতরত্বেরও প্রকার কথিত হুইতেছে। হছুইএর 
ছইএর মধ্যে অন্য রব অভিপ্রেত নহে অর্থাৎ নাদান্তর করিবে 
না। তন্ত্রীধবনিদ্বয়ের এবং সারী ধ্বনিদ্বয়ের মধ্যে পূর্বব- 
ধ্বনি হইতে কিঞ্চিং উচ্চ এবং পরধ্বশি হইতে কিঞ্চিং 
নীচ নাদাস্তর যাহাতে উৎপন্ন না হয় সেইরূপ ধ্বনি দ্বয়ের 
উচ্চোচ্চতরতা করিবে । এক্ষণে প্ররুতের অনুসরণ 51 
হইতেছে । রব অর্থাৎ তস্ত্রী-মের-সারী-সংযোগ-সমুখিত থে 
সমস্ত ধ্বনি তৎসমুদায় শ্রুতি বলিয়' নিদিষ্ট হইয়৷ থাকে । 
এইরূপে শ্রুতি দকল প্রতিপাদন করিয়! ষড়জাদির অভিব্যক্তি 
কথিত হইতেছে । এই সারি সমূহ অর্থাৎ রবসমূহ মধ্যে জ ২১- 
তন্ত্ী অর্থাৎ মেরু-শরিষ্ট-চতুর্থ-তন্ত্রী-রবে স অর্থাৎ ষড়জ অভিব্ক্ত 
হয়। এখানে তন্ত্র শবে তহগ্ভব রব লক্ষিত হইয়াছে । 
খষভ তৃতীয় সারী 'অর্থাৎ তৃতীয় সারীরবে ব্যক্ত হয়। সারী 
সমূহের তৃতীয় পঞ্চম ও নবমত্বাদি সারী লক্ষ্য করিয়া, কিন্ত 
মেরু লক্ষ্য করিয়া! নহে ইহ! বুঝিতে হইবে। গ পঞ্চনীতে 
এবং ম নবমী সারীতে । ২০ 


পত্ত ব্রয়োদশীস্থঃ ষোড়শ্যক্টাদশীস্থিতো চ ধনী। 
দবাবিংশীস্থঃ ষড়জো দ্বিগুণনমঃ পূর্ববষড়লেন। ২১ 


পত্রয়োদশীস্থ ; ধ, নি যোড়শী ও অষ্টাদশীস্থঃষড়জ 
ঘ্বাবিংশিস্থ ইহ! পূর্ব্ব ষড়ংজের সহিত দ্বিগুণসম । ২১ 


প অর্থাৎ পঞ্চম ত্রয়োদশীস্থ অর্থাৎ ত্রয়োদশীতে পরিশ্ফুট 
হইয়া থাকে। ধ ষযোড়শীতে ও নি আগ্টাদশাতে স্থিত। 
ষড়ক ছ্বাবিংশীস্থ। এগুলে যড়জকে মব্যমন্থানস্থ ড় 
বুঝতে হইবে। কিরূপ? পুর্ব ষড়জের সহিত অখাত 
মেরুতস্বীস্থ মন্ত্র যড়জের সহিত দ্বিগুণ ও সম অর্থাহ দ্বিগ্তণ- 
প্রধন্রমাধ্য হইলেও সমধ্বনি হইবে। গেনন দের্বদন্ত নিননস্থল 
হইতে উচ্চ-স্থল গত হইলেও সেই দেখদন্ত এইকপ প্রত ভিন্। 
হয় এস্থলে সেইরূপ বুঝিও । ২১ 
ধ্বনিশুদ্ধনিশ্চয়!থং বিকৃভন্যর্থং চ সশ্চতু" 

্‌ শুতিকঃ। 
পুনরুক্ত ইতি,মণ্ড মে শ্রুতিম্বর(বগমণায় 
লঘু । ২২ 


ধ্যনি-শুদ্ধি নিশ্চয়*জন্তা এবং বিকৃত নিষাদের জন্য 
চতুঃশ্রুতি যড়জ পুমকক্ত। শ্রচতিত্বরের অবগমনের 
নিমিত্ত আমার এই সংক্ষেধ মত । ২২ 


দেহস্থ শ্রুতি শ্বরের সহিত মিল হইবার জন্য, বীণাতে 
ঘাবিংশতিসংখ্য শ্রুতিপদ ছার! স্বরাভিব্যক্তি হয় এই বণাই 
সঙ্গত, ফড়'বিংশতিসংখ্য ঠিক নয়) এই আশঙ্কায় কহিতেছেন, 
সেই চতুঃশ্তি বড়জ পুরুক্ত। কি অন্য? ধ্বনি অর্থাৎ 
তত্রী-মের-দারী-সংধোগ-জনিত-_যাহা শ্রতি নামে নির্দিষ্ট 
সেই সমস্ত ধ্বনির শুদ্ধি-নিশ্য়ের নিমিত্ত অর্থাৎ স্থাপন শুদ্ধ 
হইল কি ন! এই প্রত্যয়ের নিমিত্ত । অর্থাৎ পূর্বোক্ত স্থাপন 
দ্বারা মধ্যযড়.ভ্ের সছিত মেরুস্থ মন্ত্র ষড়জের যে মিল তাহ 
শুদ্ধ হইয়াছে এই নিশ্চর়-জ্ঞান চতুঃক্রতি ষড়জ ব্যতীত 


সম্ভব হয় না+ আরও বিরুত অর্থাৎ শুদ্ধ হইতে 'অন্ত - 


বক্ষামাথ যে নিষাদ তজ্জন্তও বটে। অর্থাৎ বড়জের 
পুনর্বার শ্রুতি-কথন ব্যতীত, ষড়জাদির এক শ্রুতি অবলম্বন 
দ্বারা বক্ষ্যমাণ নিষাদ্দের কৈশিকীত্ব, ও উহার শ্রতিদ্বয় 
অবলম্বন দ্বার! কাকলীত্ব সংবাদের জন্ত অর্থাৎ মিলের জন্য 
উপপন্ন হইবে না, এই ইহার ভাব। শ্রুতি ম্বরের যে 
অব্গমন অর্থাৎ মিল হইল কি না এই প্রতান্ন তদ্বিষয়ে আমার 
এই মত। কিন্তু ইহ লঘু অর্থাৎ বিস্তারত্রয়ে সংক্ষিপ্ত । 
এস্থলে আমি বিস্তারভয়ে বীণাদ্বয় প্রধশন পুর্ববক সারণ! 
দ্বার! শ্বরসমূহে শ্বরাস্তর প্রবেশ কছিলাম না, কিন্তু স্ববুদ্ধি- 
বলে উপায়মাত্র নির্দেশ করিলাম ২২ 


ইতিসপ্তোক্তাঃ শুদ্ধ। বিকৃতান্সপ্তৈব বচ্ি 
সহ নান্স।। 
সাধারণোপ্তরশ্চ শ্র্মতং শ্রুতী চৈত্য গে! 
মস্যা। ২৩ 


পুর্ব্ক্ত প্রকারে যে লাভটী স্বর কথিত হুইয়াছে 
তাছা শুদ্ধ। বিরুত সাতটীও নামের সহিত কহিতেছি। 
ম-এর শ্রুতি ও ঞ্রতিত্বয়কে পাইয়! গ সাধারণ ও 
অন্তর হয়। 


সঙ্গীত-প্রকাশিক]। 


এখন পূর্বোক্ত শ্রতি-ব্যবস্থাপক স্বর সপ্তুক উল্লেখ করিয়া 
তৎসমূহের শুদ্ধত। বিধান কর! হইতেছে । পুর্বোক্ত প্রকা.র 
কথিত যে সাতটা তং/মুপায় শুদ্ধ জানিও। পরে বিকৃত 
সাতটাও নামের সহিত নিরূপিত হইতেছে। সাতটাই নামের 
সহিত কহিতেছি। গান্ধার ও শিষাদেরুছুই প্রকার বিরুতত। 
দেখাইর। শ্লোকের উত্তরা্ধ ও পূর্বার্ধ স্বার ছুই ছুই নাম 
কহিতেছেন। ম-এর একটা শ্রুতি ওছইটা শ্রুতি পাইয়৷ 
গ ক্রমে সাধারণ ও অন্তর হয়। গ্রান্ধার মধ্যমের্‌ প্রথম 
শ্রুতিতে অর্থাৎ আদি হইতে দশম ক্রতিতে_-থাকিয়া সাধারণ 
নাম হয়। আ; গান্ধারই মধযমের ম-এর দ্বিতীয় শ্রতিতে -- 
আদি হইতে একাদশ শ্রুতিতে থাকিয়া--অন্তর-নাম হয়। ২৩ 


নিঃই কৈশিকী& কাকল্যথ সস্তৈকাং ভজংশ্চ 
তাং তে ছে। 

নিগম। ম্বদুপরঙ্নমপাঃ সমপতৃতীয় শ্রুতিস্থিত্য। 
| ২৪ 


খু 


স-এর সেই এক, সেই দুই শ্র/তিকে ভজন! করিয়া 
নি কৈশিকী ও কাকলা হয়। নি-গ-ম স-ম-প-এর তৃতীর 
শ্রাতিতে অবস্থিত দ্বারা মৃদুপর স-ম-প হুহয়! থাকে । ২৪ 


ষড়জের সেই এক, সেই ছুই শ্রুতি অবলম্বনে ক্রমে নি 
কৈশিকী ও কাকলী হয়। নিষাদ ষড়জের প্রথম শ্রুতিতে 
থাকিয়া কৈশিকা হয়। আবু নিষাদই ষড়জের ছ্বিতার 
শ্রুতিতে থাকির়। কাকলা হুইয়াথাকে। এক্ষণে নিষার্দ ও 
গান্ধারের তৃতীয়, আর মধ্যমের প্রথম বিকৃতত্ব লক্ষা করিয়। 
এক এক নাম নির্দেশ করিতেছেন। নিষাদদ গান্ধাল্স ও 
মধ্যম, ইহারা ষড়জ মধ্যম ও পঞ্চমের যে সকল তৃতায় 
ক্তি, তৎসমূহে যে স্থিতি অর্থাৎ স্ফুটত! তদ্দার1 মৃদু 
স-মপ তাহ হইয়া! থাকে । নিষাদ্দ নিজের দ্বিতীয় শ্রুতি 
ত্যাগ করিয়া বখন ফড়জের তৃতীয় শ্রুতিতে থাকে তখন 
তাহা মু স-নামে নির্দিষ্ট হয়। এইক্ধপ গ্রান্ধার নিজের 
দিতীয় শ্রুতি ত্যাগ করিয়া! যখন মধ্যমের তৃতীয় কিন্তু আদি 
হইতে দ্বাদ্শীতে থাকে তখন তাহা মুত ম'নামে নির্দিষ্ট: 
হয়। আর মধ্যম নিজের চতুর্থী ত্যাগ করিয়া যখন পঞ্চমের 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা | 


তৃতীয় কিস্ত আদি হইতে য়োড়শীতে থাকে তখন মৃছ প-নামে 
নির্দিষ্ট হয়। যগ্যপি প্রাচীনেরা স্বন্ব চতুর্থ শ্রুতি ত্যাগে স্বস্ব 
তৃতীয় শ্রুতিম্থ ষড়জ মধ্যম ও পঞ্চমেরই বিকুতত্ব কহিয়াছেন, 
তথাপি দেশী গীতে ষড়জ ও পঞ্তমের স্বন্ব চতুর্থ শ্রুতিত্যাগের 
অদর্শন হেতু, এবং স্বস্ তৃতীয় শ্রুতিস্থ যে ষড়জ মধ্যম ও 


১৩ 


পঞ্চম, দেশী'গীতে তাহাদেরই নিষাদ গান্ধার ও মধামরূপে 
ব্যবহার দর্শন হেতু নি গ ও ম-এরই বিরুতত্ব এস্থলে কথিত 
হইয়াছে । প্রাচীন মতের ইত্যার্দি প্রকার বে বিরোধ আছেঃ 
গ্রন্থকার স্বমন্তব্যের মহিত অগ্রে তাহা! পরিহার করিবেন । ২৪ 





সম্পাদকের মন্তব্য | 


১। ন-অক্ষর প্রাণবোধক এবং দ-অক্ষর অগ্নি-বোধক। 
যেহেতু, দেহস্থ প্রাণ-বাু ( শ্বাস-প্রশ্বাসউৎপাদক স্ধাযুংশক্তি) 
ও দেহস্থ বহি (তাপ কিম্বা তাড়ি) এই উভয়ের সংঘর্ষে 
নাদ অভিব্যক্ত হয়, এইজন্য ইহার নাম “নাদ” হইয়াছে ১-- 
“সঙ্গীত.রত্বাকর+* নাদের এইরূপ অর্থ করিয়াছেন। 
ইড়া, পিঙগলা, সুযুন্না,__প্রভৃতি বাফু:বহা নাঁড়িই স্সায়ু 
(70915০) ১ এবং বায়ু? কিনা (10015৪-0017900) 3 
এইক্প অর্থ করিয়া এখনকার শারীরবিজ্ঞানের সহিত কোন 
প্রকারে মিলান যাইতে পারে। বৈদ্যশান্ত্রে “বাযু'প্ররৃতি”্র 
যেরূপ বর্ণন! আছে, তাহার সহিত 1)67%0108 (911)- 
7১6120970-এর অনেকটা! মিল দেখা যায়। তাই মনে হয়, 
এই সকল প্বাঁযুর” অর্থ সাধারণ বাধু না হইলেও হইতে 
পারে। তবে, এ বিষয়ে নিশ্চিত করিয়! কিছুই বলা যায় না। 

২। নাদ-ব্রন্ম কেন বল হয়? ব্রহ্ম আনন্দ-স্বরূপ ও 
জগৎ্প্রপঞ্চের অদ্বিতীয় কারণ ; নাদও গীতা্দি-জনিত আন- 
নদের মূল ও সমুদয় বাক্‌-প্রপঞ্চের অদ্বিতীয় কারণ। সঙ্গীত- 
রত্বাকর-প্রণেত৷ সাঙ্গদেবের মতে, নাদ ব্রহ্ম না হইলেও 
্রহ্ষশক্তি বটে । রাগ-বিবোধে এই ত্রহ্গশক্তিকেই সরস্বতী 
বল! হইয়াছে। 
শ্রুতি কাছীকে বলে ?1--এই বিষয়ে "তিহাসিক 
রহস্তে” যে একটি বিশদ ব্যাখ্যা আছে, তাহা নিক্কে উদ্ধত 
করিয়া দিতেছি £_- *. 

শ্যত নিষ্ন হইতে পারে, তত নিম্ন হইতে আরস্ত করিয়! 
বত উচ্চ হইতে পারে, তত উচ্চ একটি ধ্বনি-রেখা কল্পন 
কর। রেখ পদার্থ কি ?--তাহা নকলেই জানেন। রেখা 


৩। 


কতকগুলি পর-পর-সংযুক্ত বা সংলগ্ন বিন্দুর সমষ্ি ; সুতরাং 
ধ্বনি-রেখাটিও কতকগুপি উত্তরোত্তর সংলগ্ন ধ্বনিবিন্দুর 
সমষ্টি । ইচ্ছান্ুলারে, এই ধ্বনি-রেখার কোন একটি স্থানকে 
বা! কোন এক বিস্দুকে ভিত্তি বা মৃল-সীম! করিয়া তাহার 
উদ্ধতাঁগের কোন এক বিন্দুকে শেষ সীমা কল্পনা কর। 
এই বিন্দদ্বয়ের মধ্যবত্তিনী স্বর-রেখাকে ক্রমোচ্চরূপে 
অগ্রে এইরূপ উচ্চারণ কর-_যেরূপ উচ্চারণ করিলে স! 
হইতে নি পর্য্যস্ত স্বরটি অধিভাগে উচ্চারিত হয়। মনে কর, 
যেন প্রথম বিন্দুকে অবলম্বন করিয়া, স, রি, গ, ম ইতাদি 
বর্ণেচ্চারণ না করিয়া, কেবল অবিভাগে ও ক্রমোচ্চরূপে 
স1-আ-আ-আ-আ-আ-আ-_-এইরূপ উচ্চারণ করিলে । এই 
ধবনি-রেখারটিকে যদি ভাগ করিতে হয়, তবে যুক্তি ইহাকে 
অনেক ভাগ করিতে বলিবে। কিন্তু অত্যন্ত অনেক ভাগ 
করিলে তাহা! অব্যবহ্থার্য্য হইয়া! উঠে। এই জন্ত, সঙ্গীতা- 
চার্য্যেরা উহ্থাকে স্থুলতঃ বা মোটামুটি সাত ভাগ করিয়। 
গিয়্াছেন। সেই সাত ভাগ সাত স্বর বলিয়৷ গ্রহণ কর। 
কিন্তু দেখিবে যে, সেই সাত ভাগ সমান সাত ভাগ নহে। 
যেহেতু, ভাগ-লন্ধ স্বরগুলি পরস্পর সমাস্তরাল ব1 উত্তরো- 
ত্বর সমপরিমাণে উচ্চ নহে। স্ুৃতর।ং তাহ। ঠিকৃষ্পম্ান সাত 
ভাগ নহে । সমান সাত তাগ ন। হইবার হেতু এই যে, স্বর- 
গুলিকে ছোট বড় নানা আকারে প্রকাশ করিতে না 
পারিলে গান-ক্রিয়! উত্তম হয় না। অতএব সেই নু[নাধিক 
সাত ভাগকে একটা নির্দিষ্ট নিয়মের অনুগত রাখিবার উপা- 
যাস্তর অবলম্বন করিতে হইবে। সে উপায় এই £--পুর্বোক্ত 
অখও-দগ্ডায়মান ধ্বনি-রেখাকে সাত ভাগ নঃ করিয়া, ২২ 





১৪ লঙ্গীত-প্রকাশিকা। 
ভাগ করিয়া তাহার ২। ৩।৪ অংশ একত্র করিয়া এক প্রদর্শিত হুইল। উভয়েতেই ২২ শ্রুতি, কিন্তু সংস্থান 
, একটি স্বরকে এক একটি নির্দিষ্ট নাম দিয়া গ্রহণ কর। বিভিন্ন। 
তাহা! হইলে দেখিতে পাইবে যে, সপ্তধা বিভক্ত স্বরের মধ্যে 
জ শবিভ 

কোনটিতে ২. কোনটিতে ৩। কোনটিতে হানি? খুসক শ্রচতি-বিভাগ | 
এই বিনদুগুলিই শ্রুতি।” টু, ষ্ ১ পা তি. ৪৩৩৪৩৩৩৩৪৩৬ ৪ 

৪ গডধদ্নি উন ননদ | রা | জর | | দ্ধ | দ | ণ | ৰ 
লহ্বন করিয়া সপ্তস্বর নিম্পর হইয়াছে, তাহা! বিন্দুর দ্বারা নিয়ে স র. গম পপ ধন ্স 

রাগ-বিবোধে শ্রচ্তি বিভাগ । 

১৩ ২২ 

৭৮] শন? |" | লন ননদ 
স,. র গ ম প ধ ন রস 


সা-গ-্সাধারণ গ / অ-গ-্অস্তর গ?মৃ-ম-্মৃছ ম? যৃ-পম্মৃছ্ঃপও কৈ-ন-ফ্কেশিকী ন; কা-ন-কাকলী-ন ) মৃ-স- 
মৃছ স। ন্‌-হুইতে শ্রুতি গণনা! করিলে ম ত্রয়োদশীতে পড়ে (১৭ শ্লোক দেখ ); এবং স-হইতে শ্রুতি গণন! করিলে প ত্রয়ো- 
দশীতে পড়ে (২১ শ্লোক দেখ)) উপরি লিখিত আদর্শে সহইতে গণনা করিয়া সঁ-পর্য্যন্ত শ্রুতি স্থাপন করা হইয়াছে । 
রাগ-বিবোধের মতে ৭টি বিকৃত স্বর । বথাঃ--গ, সা-গ, অ.গ, ম, ন, কৈ-ন, কা-ন। 


রাগ ভৈরব । 


ছয় রাগের মধ্যে এইটি প্রথম রাগ । ইহ সম্পূর্ণজাতীয় ) 
অর্থাৎ ইহাতে কোন শ্বর বঞ্জিত নহে। ইহা! দিবা প্রথম 
প্রহরে গেয়। 

ইহার ঠা £_কোমণ রি (খ)) কোমল ধ(দ)) 
শুদ্ধ ও কোমল ছুই নি (ণ, ন)। 

বাস্তবিকপক্ষে ভৈরবরাগে অতিকোমল'র (খাঁ) 
ব্যবন্ৃত হয়। কিন্তু আজ-কাল হার্মোনিয়ম-বস্ত্রের বাবহারে 
অতি-কোমলের ব্যবহার প্রায় উঠিয়। গিক্ক়াছে। কোমল ও 


অতিকোধলের সুগম প্রতেদ উপলব্ধি করার জন্য বিশেষ 
শিক্ষার আবশ্তক। 

তৈরব-রাগের ভার্ধ্যা-_ছয়টি রাগিণী যথা £--ভৈরবী, 
বাঙ্গালী, সিন্ধু, রামকেলী, গুণকেলী ও গুর্জরী।, ইহার 
সম-প্রক্ৃতিক রাগিনী এইগুপলি £--রামকেলি, বাঙ্গালী, 
কালাংড়া, যোগিয়া, ভাটিয়ারীন্থ_অর্থাৎ ইহার! ভৈরবেরই 
ছাচে গঠিত। 


সঙ্গীত-কল!। 


অন্যের প্রনিফট হুইতে সহানুভূতি পাওয়৷ এবং অন্যের 
প্রতি সহানুতৃতি প্রকাশ করা--উভয়েতেই মনুষ্য মাত্রেরই 
স্থথান্থুভব হয়। মনুষা পরস্পরের উপর নির্ভর ন! করিয়া 
থাকিতে পরে না) এই নির্ভরের ভাব হুইতেই সহানুভূতির 
উৎপত্তি । কিন্তু মচুষ্য-বিশেষে ও দমাজ-বিশেষে এই সহা্ছু- 
ভৃতির প্রর্কৃতি ও আবেগ-সন্বন্ধে অনেক তারতম্য ঘটিয়া 
থাকে ॥ বিশেষ বিশেষ সমাজে, বিশেষ বিশেষ কুচি" 


অনুসারে, বিশেষ বিশেষ আকারে ইহার প্রকাশ দেখা যায়। 
রাজনীতি, সাহিতা, কলা-বিদ্যা, প্রভৃতি বিভিন্ন বিষয়ে 
ইহার কার্ধ্য-গ্রবণতা দুষ্ট হয়। যত প্রকার আদর্শের মনুষা 
আছে, তন্মধ্যে যাহীদের কলা-প্রবণ প্রক্কতি, তাহাদেরই 
সহান্ভৃতির তৃষা সর্বাপেক্ষা অধিক, তাহারাই গৌনারঘ্যর 
আকর্ষণে সধিক আকৃষ্ট হয়। বাহিরের ও অস্তরের 
সৌন্দর্যে মুগ্ধ হই তাহাদের মনে যে সকল ভাব, চিন্তা ও 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


আবেগের উদয় হয়, সে সমস্ত তাহার! সুন্দর, সরস ও স্থায়ী 
আকারে বাছিরে প্রকাশ করিতে চেষ্টা করে ; এবং ষে 
অনির্বচনীয় আনন্দ তাহারা নিজে উপভোগ করে, তাহার 
কিয়দংশ অগ্তকে বিতরণ করিতেও সমৃৎস্থক হয়। এইরূপ 
সহান্গৃতৃতির স্বাতাবিক প্রবৃতি হইতেই, চিএ, স্থপতি, সঙ্গীত 
সাহিত্য প্রভৃতি বিবিধ ললিত-কলার উৎপত্তি হইয়াছে । 
কলা-কবির আনন্দ এত তীব্র যে তিনি তাহ! প্রকাশ ন! 
করিয়া থাকিতে পারেন না। এবং ন্িনি তাহ। এরূপ ভাবে 
প্রকাশ করিতে চেষ্ট৷ করেন কাঁহ! দেখিয়। বা শুনিয়া তাহার 
নিজের ভাব কিয়ৎপরিমাণে অন্যের মনে সংক্রামিত হইতে 
পারে। এই সহান্থভৃতিই কলানুরাগী ব্যক্তির রচনা'চেষ্টার 
প্রথম প্রবর্তক । 

কলা-বিশেষে এই রচনা-চেষ্টা বিশেষ বিশেষ আকার 
ধারণ করে। রচনার অর্থ-_উপকরণগুলি এমন ভাবে 
যথাযোগাক়্পে বিনান্ত করা যাহায় দ্বার। কলা-কবির মনের 
ভাব অন্যের মনে সহজে 'প্রবেশ করিতে পারে। 

সঙ্গীতে, স্বর-সমূহের মধ্যে পরস্পর একটা বিশেষ সমস্থ 
থাক চাই; ছন্দের ব্যবস্থা করিয়। তাহাদের মধ্যে কতকটা 
শৃঙ্খল! স্থাপন কর! চাই ) তবেই অন্যের মনে তাহা স্থাক্ী 
আকারে প্রতিষ্ভাত হইতে পারে ) এবং তখনই অন্য ললিত- 
কলার ন্যায় ম্ত্রাহারও রচনা সম্ভব হয়। 

প্রত্যেক ললিত.কলার বিশেষ বিশেষ সৌন্দর্য্য এক 
একটি বিশেষ বিশেষ আকারে অভিব্যস্ত হইয়া থাকে । এই 
আকার'রচনা--এই রূপ-কল্পনা প্রত্যেক কলার মধ্যে 
নিতান্তই প্রয়োজনীয় । যখন কোন কলা-কবি স্বকীয় 
কোন সুন্দর মানস-প্রতিমাকে বাহিরে মূর্তিমান করিয়া 
প্রকাশ করেন, তখনই তাহা ললিত কলার অন্তর্গত হয়। 

চিত্রকলা, মূর্তিকলা, কিন্বা স্থপতি.কলার রূপ-কল্পনা ও 
গঠন-প্রণালী কিরূপ, তাহা! সচরাচর লোকে সহজে বুঝিতে 
পারে। ক্ষিত্ত সঙ্গীতের উপকরণ-সামগ্রী অপেক্ষাকৃত আরে 
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হুষ্ষা বঙ্গিযা, তাহার রচনা-প্রণালী বুঝিয়া ওঠ তত সহজ 
নহে। কেননা, চিত্রকলা প্রভৃতির উপকরণ প্রধানতঃ 
বহির্জগৎ হইতে, এবং সঙ্গীতের উপকরণ প্রধানতঃ অন্তর্জগৎ 
হইতেই সংগৃহীত. হইয়া থাকে | সঙ্গীতের উৎপত্তির খুব 
গোড়া ধরিলে দেখ! যায়, হৃদয়ের আবেগ প্রকাশ করিতে 
শিয়া যে অস্পই ধ্বনি উচ্চারিত হুর, তাহাই সঙ্গীতের 
মূল-উপকরণ। এই মুল-উপকরণগুলি হইতেই, এখনকার 
স্থমার্জিত সঙ্গীত ক্রমশ বিকশিত হ্‌ইয়! উঠিয়াছে। আদিম 
অস্ভাগণ যেরূপ গোড়ায় কেবল পগগোগানি, কাহুনি” প্রস্ৃতি 
কতকগুলি অম্পষ্ট ম্বরের উচ্চারণেই আপনার মনোভাব 
প্রকাশ করিত, এবং সেই সকল অস্পই স্বর হইতেই ক্রমশ 
যেমন এখনকার এই সভ্য-ভাষার উৎপত্তি হইয়াছে ) সঙ্গীত- 
সম্বন্ধেও সেইরূপ বল! যাইতে পারে, মনের আবেগ প্রকাশের 
নানাপ্রকার অন্পষ্ট চীৎকার, ক্রমশ কতকগুলি নির্দিষ্ট হুস্পই 
স্বরে পরিণত হইয়া সঙ্গীতের সৃষ্টি হইয়াছে। অসভাদিগের 
সঙ্গীত পরীক্ষ। করিয়া দেখিলে দেখা! ধাঁয়, তাহারা এমন কোন 
স্থর রচনা করিতে পারে না যাহাতে স্বর-বিন্যাসের একটা 
সুশৃঙ্খল! ব! সৌসামঞ্জস্য আছে। তাহাদের গানের স্থুর এক 
প্রকার অস্পষ্ট একঘেয়ে কাছুনী সুরের মত। ইহা সঙ্গীত- 
কলার মধ্যে ধর্তব্যই নহে । কখন কখন তাহাদের মধ্যে আর 
একটু এই উগ্নতি দেখা! যায়, ছুই তিনটি বিভিন্ন স্থুর যোজন! 
করিয়া তাহারা ক্রমাগত তাহাই আবৃত্তি করিতে থাকে । 
ইহার সহিত আমাদের রাগ-রাগিণীর তুলন1 করিলে বুঝিতে 
পারা-যায়, আমাদের সঙ্গীত-কলার কতট! উন্নতি হইয়াছে । 

আমাদের এক একটি রাগে এক একটি বিশেষ মুর্তি যেন 
ফুটিয়া উঠে। এই রাগের মৃ্ডি পূর্ণাবযব ঞ্পদে বিশেষরূপে 
অভিব্যক্ত হয় বলিয়া, আমাদের মধ্যে ঞ্ুপদের এতটা 
সম্মান) এবং এইনন্যই ঞ্রপদগায়কদিমকে ,কালোয়াৎ 
অর্থাৎ “কলাবস্ত” বল! হইয়া থাকে। 
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লঙ্গীত-গ্রকাশিকা। 


ঞ্পদ কাহাঁকে বলে? 


যেখানে দেবতার্দিগের লীলা, রাজাদিগের যশ ও প্রসিদ্ধ 
যুদ্ধের বিষয় বর্ণিত থাকে, যাহা বীর করুণাদি রসাশ্রিত এবং 
যাহা বিলম্বিত লয়ে গীত হয়, তাহাকেই প্রধানতঃ ঞ্পদ 
বলে। আদরি-রসের ফুপদও মধ্যে মধ্যে শুনিতে পাওয়া 
যায়। বিশেষত ধামারাদি তালে “হোলি” প্রভৃতি আদি- 
রসের অনেক ধপদও রচিত দেখ! যায়। অধিকাংশ এঞ্রুপ- 
দেরই প্রায় আস্থার, অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ এই 
চারিটি করিয়া পাদ বা তুক্‌ থাকে। 

পদ নানা প্রকার যথা $-_-গীত, সঙ্গীত, ছন্দ, প্রবন্ধ, 
বুগল-বন্ধ ও ধারু। 

যে ঞপদের মধ্যে মধ্যে পছন্দ” এই শব্দটি উল্লেখ থাকে, 
তাহার নাষ্ছন্দ। যেঞ্চপদে নানাপ্রকার তাল পরিবর্তন 


হয় তাহার নাম প্রবন্ধ । যে ধরপদ্র ছুই ব্যক্তি একতায় গান 


করে, তন্মধ্যে একজন গানটি গাহিয়া যায়, আর একজন 
গানের কথা ন! বলিয়া তাহার সঙ্গে সঙ্গে সার্গম তাল-লয়- 
যোগে বলিয়া বায়, তাহারই নাম যুগল-বন্ধ। যে ঞ্পদে 
“ধার” এই শব্দটি মধ্যে মধ্যে উল্লিখিত হয়, তাহার নাম 
ধারু। ধারুর সৃষ্টিকর্তা নায়ক গোপাল । 

চৌতাল, ধামার, সুরফাক্তা, ঝাঁপতাল, তেওটু, আড়া- 
চৌতাল, রূপক, ডিমাতেতাল সওয়ারী এই কল তালেই 
প্রায় পদ গীত হইয়া থাকে। 

ঞ্পদের চারিটি বাণী অর্থাৎ রীতি, থা £_-গওরহাড় 
বাণী, নওরহাড় ঝুঁণী, ডাগর বাণী ও খাণ্ডার বাণী। এই 
চারি বাণীর বিজিজ্জ প্রকার পদ আর ৰড় শুনা যাঁয় ন।। 
এক্ষণে কেবল গঞ্জরহাড় বাণীর গ্রপদই প্রচলিত। 





সবর-রহস্য | 


স্বরগ্রামের একট! সুরের সহিত অন্ত সুরের কিরূপ 
সম্বন্ধ, তাহাদের মধ্যে কিরূপ অন্তর, কোন স্থরের সহিত 
কোন্‌ স্থরের অধিক মিল, ইত্যার্দি বিষয় আলোচনা কর! 
এই প্রস্তাবের উদ্দেশ্য। যুরোপীয় সঙ্গীত-শাস্ত্রে যাহা 


বিকৃত হইয়াছে তাহাই আমরা এই প্রস্তাবে অনুসরণ 


করিব। ূ 
১। শিক্ষার্থী হার্মোনিয়ম-যন্ত্র বাজাইলে দেখিতে 
পাইবেন, প্রথম ও ছ্িতীয় পর্দা-_-এই ছুইয়ের মধ্যবর্তী একটি 


কালো রঙের পর্দা আছে। কিন্তু তৃতীয় ও চতুর্থের মধ্যে 


ওরূপ কোন মধ্যবর্তী কালো! পর্দী নাই। ইহার কারণ, 
প্রথম ও দ্বিতীয় পর্দা অর্থাৎ র-স্থুর ও গ-নুরের মধ্যে যেরূপ 
একটি মধ্যবর্তী স্থুর আছে, তৃতীয় ও চতুর্থ পর্দা অর্থাৎ 
গন্থর ও মন্থরের মধ্যে সেরূপ মধ্যবর্তী কোন সুর 
নাই। ্‌ 

স-নুর ও র্ুর এই উভয়ের মধ্যে যে অন্তর এবং 
র-্ুর ও গ-ুর উভয়ের মধ্যে যে অন্তর (উচ্চতার পরিষাণ) 


তাহাকে পূুর্ণান্তর বলে। অর্থাৎ যে ্বর্ধয়ের মধো ৪ শ্রুতি 
কিশ্বা তিন শ্রুতির ব্যবধান তাহাকেই পুর্ণান্তর বলে। 
এবং গ-সর ও ম-সরের মধ্যে যে অন্তর-_অর্থাং ছুই অতির 
ব্যবধান-_-তাহাকে অধ্বীস্তর বলে। এখানে বল! আবশ্যক, 
আমাদের প্রাচীন শাস্ত্রে সপ্ত স্বরের মধ্যবর্তী শ্রুতি স্থাপনের 
ভিন্ন নিয়ম ছিল। দ্রাগ-বিবোধে” এই বিষয় পাঠক 
ক্রমশ জানিতে পারিবেন। 

২ স,র, গ, ম-এই চারিটি স্বর-পুঞ্জকে চতুস্তত্্রী 
কছে। ইহার মধ্যে স হইতে র, ও র হইতে গ--এই 
ছুইটি পুর্ণান্তর ; এবং গ হইতে ম একটি অর্ধান্তর। এই 
চতুস্তত্ত্রীতে একটি অর্দান্তরের পূর্ব ছুইটি পূর্ণাস্তর বর্তমান । 
কিস্ত সকল চতুস্তন্ত্রীতেই যে এইরূপ ঘটে তাহা নছে। 

৩। স,র, গ, ম, এই' চতুস্তত্বীর পরবর্তী চতুস্তস্ 
পধ,ন,র্। এই স্থুরগুলি ,বাজাইয়! দেখিলে একই 
ফল উপলব্ধিহয়--কেবল উচ্চোচ্চতর এইমাত্র গ্রভেদ। ইহাতে 
পুর্ণাস্তস্ন ও অর্ধান্তরের বিন্তাস-পদ্ধতি পূর্বব-চতুন্তন্ত্রীরই ন্যান্ন 


সঙগীত-প্রকাশিক1। ১৭ 


একই প্রকার। এই ছুই চতুত্তন্ববীর মধ্যে শ্বরের ধাপে 
প্রতেদ আছে বটে, কিস্ত সম্বন্ধ একই প্রকার। আমাদের 
সঙ্গীত-শাস্ত্রের ভাষায় প্রথম চতু্তন্তীটিকে পূর্ববঙ্গ ও দ্বিতীয় 
চতুস্তন্ত্রীকে উত্তরাঙ্গ বলে। 

৪। উপরি-উক্ত ছুইটি চতুস্তন্থট মিলিয়! একটি স্বরগ্রাম 
হয়। এইবপ ম্বরগ্রামকে অবিকৃত বা শুদ্ধ স্বরগ্রাম বলে। 

৫। শুদ্ব-স্বরগ্রামের শ্বর্ূপ নির্দেশ *করিতে হইলে, 
এইরূপ বল! যাইতে পারে £- কোন একটি সুর হইতে 
আরম্ভ করিয়া তাহার অষ্টশ্ন পর্য্যস্ত একাদিক্রমে পর-পর 
স্বর-বিন্যাল হইলে, তাহাতে যদি পাঁচটি পূর্ণান্তর ও ছুইটি 
অর্ধাস্তর থাকে, তবে তাহাকে শুদ্ধ-স্বরগ্রাম বল1 যায়। 
গুদ্ধ গ্রামের স্বরাস্তরগুলি সংখ্যা-দ্বারা গিম্নে প্রদর্শিত হুই- 
'তেছে বথা £-. 

(১) 
|স১র১গইম১প১ধ১নহংর্স। 

৬। কোন গ্রামের আরস্তিক স্বরকে এর গ্রামের শৃচী 
স্বর বা খরজ বলে। স্বরগ্রামবর্তী এই অষ্টকের আদ্য ও অস্ত্য 
স্বর একই প্রকৃতির । 

৭। যেস্তলে (১) অঙ্কিত দৃ্টান্ত-অনুদারে পূর্ণান্তর ও 
অর্ধান্তর পর-পর যথাক্রমে আইনে সেই স্থলের স্বর বিন্যা- 
সকে জোষ্ঠ পদ্ধতি বা জোন্ঠ গ্রাম কছে। 

৮। অতএব সেই অবিরুত গ্রামকে জোষ্ঠগ্রাম কহে 
যাহাতে তৃতীয় ও চতুর্থ পর্দার মধ্যে এবং সগডম ও অষ্টম 
পর্দার মধ্যে অদ্ধাস্তর উপস্থিত হয়। 


ষে কোন স্থুর শ্বরগ্রামের খরজ-রূপে গৃহীত হইতে 
পারে। কিন্ত যদি কেবল শুদ্ধ-স্বর (হাররমানিয়মের সাদ 
রঙের পর্দা) লইয়া কোন স্বরগ্রাম রচিত হয় এবং এ 
গ্রামের খরজ ষদি র.নুর হয়, তবে পূর্ণান্তব ও অর্ধাত্তরের 
যেরূপ অনুক্রম পূর্বে প্রদর্শিত হইয়াছে, তাহার ব্যতিক্রম 
ঘটে। এরপ স্থলে যে স্বরগ্রাম রচিত হয় তাহাকে আর 
জ্োষ্ঠ গ্রাম বল! যায় না। 

এই গ্রামের খরজ যদি র-ন্থুর, হয়, তবে পূর্ণাস্তর ও 
অর্ধান্তরের ক্রমবিন্যাস নিয়-পিথিত-ব্ূপে হইবে । যথা £- 


(২) 


(ক) র১গঙম১প১ধট১নহর্স১রঁ। গ-ন্থুর খরজ 
হইলে এইরূপ হইবে যথ। £-- 

[খা গইম১প১ধ১নংর্স ১৪১ গঁ। মন্থুর খরজ 
হইলে এইরূপ হইবে যথা £- 

(গ) ম১প১ধ১নইর্১বর্১গহর্ম। ইত্যাদি। 

এইরুপ গ্রামের পদ্ধতি প্রাচীন গ্রিশীয় সঙ্গীতে ও আমা- 
দের সঙ্গীতে দেখিতে পাঁওয়। যায় । কিন্তু আধুনিক যুরো- 
পীয় সঙ্গীতে এগুলি এখন অপ্রচলিত। আমাদের সঙ্গীতে 
শুদ্ধ-গ্রামের খরজ পরিবর্তন করিয়া! এক একটি গ্রাম রচনা 
করিলে এক একটি বিশেষ রাগের ঠাট প্রাপ্ত হওয়া 
যায়। 


স্বরলিপি । 


সরগমপধন- এক সপ্তক। 


কোমল র.-খ) কোমগ্তা গ-জ্ঞ; কড়ি মন্ক্ষ; কোমলধ-্দ) কোমল ন-ণ। 
' মাত্র1চিহ্নু- 1) একমমাত্র! স-্সা) ছুই মাত্রা স-সা 4) তিন মাত্র! ম-্পা ]া শাইত্যাদি। 
এক মাত্রার মধ্যে ছুই স্বর উচ্চারিত, বথা--সর1) তিন ম্বর উচ্চারিত, যথ! সরগ! ; চার স্বর উচ্চারিত ঘৃথ! 
অরগমা ইত্যাদি। উচ্চ স্বরের চি রেফ্‌) থাদ স্বরের চিহ্হ্সস্ত। (অন্ত চিহ্-সপ্ধে পত্রিকার পূর্ব-সংখ্য। দেখ। ) 


১৮ লঙ্গীত-প্রকাশিক1। 
ভৈরব-্ধামার। 
১ ২ ৬ ৩ ০ | ১? ৩ 
॥মা পা -দা। শা এ দা পা। পা-মা -পা। মা -গা। -মা "গা? মা "শা 'খা। মা -গা। 
॥তা * *। **। প র। তু * * 1 ম *। ৭ ০ ঢু সী ০ *। চ ০ 
৮৪ গড ৩ গু ১ গু ৮৭ ডু 
।-পা ৭। মা "গা -খা। খা সা। -া 41 সা না খা। সা -7। না সা। শা শা 7। 
॥ ০ | বো * ০ | জা ত। ০ *] হো ০ মো। হু । ন ০ | ৪ ০ গ | 
খু গ ৫ গু ১ ঙ তু গু 
|-না “সা। "না সা সা শা 411 মা -গা। মা -পা। মা -পা 7 মা -গা। মা শহ 
॥ ৪ ৬ | ডু ০ ধু ঝা ০ ০। তত ও । কা ০ | হা ও ও ॥ সা ও । ব্রি গু [ঢু 
১ ৩ ৮৪ গু ৩ গজ 
হুমা "গা -দা। দা 1 মা পা) পা-মা -গা। মা -গা। মা পাও 
ম[রৈ ০ ৯৪ । ন*। জজ ০ । গা ০ ০ । আআ *। য়ে * ॥ 
১ ৮ ও ৩ রা ১ ও 
॥মা -পা 41 থা -দা। 7 41 ণার্সা সা। সাঁ -না। সা 41 সা র্সা 11 পা খে 
॥সী * ০।| ঝে *। ০ *॥ বৰ চ ন। সী *। চৈ নক র *। ণ *। 
ন্‌ ৩ গু ১? টি * 
7 এ। স্াাঁ-না শ। -খার্সা। "পা "দা দ্বা ্পা 'না। 'াা -না। খা ্সা। অর্ক পা দা। 
1০ ০। কো * ০ । ৭ | ০ ৭ ঢু ভো ন* ০। ও ৪ | রব হি। মুখ *। 
৩ ৩ ১ গু ছু গ ৩ % ঙ 
দা ্সা। -না সা! াঁ-া -দা। "শা 'দা। মা গা। "মা গা। মা "পা মা পা॥॥ 
দে *। * খালা ০ *। * *।| যবে ৭। গণ গ1 ০ 5 ০। ৭ 5০ ॥॥ 


গ্রীরাধিকা প্রসাদ গোস্বামী । 


সংঙ্গীত-প্রকাপিক। ১৯ 


চৌতাল ও ধামার তাল। 


/ ১ চৌসালেননমাত্রা-সমষ্টি বার, এবং ইহ! ছই ছুই মাত্রা-বিশিষ্ট ছয়টি পদে বিভক্ত হয়? তন্মধ্যে ্ধিতীয় ও চতুর্থ 
পদে ফাক্‌, এবং প্রথম, তৃতীয়, "পঞ্চম ও ষ্ঠ, এই চারিট পদে চারিটি তাণি; এই জন্তই ইহার নাম চৌতাল। 
যথা £--- 
্ গ ই ৬ ৩. ৪ 
| ১ ১। ১১1 ১ ১। ১ 3১1 ১১। ১ ১॥ 


ঙ 
রি 


১ গু হ ্ ৩ ৪ 
ঠেকার বোল্‌ খা £-- * | ধা ধা। ধিন্তা। কত্তেকে। ধিন্‌ তা। তেটে কেতে। 'গেদ! ধিনি॥ 


গু ৮ গত ৩ ৪8 


১ 
কথার বোল যথা -- ॥ রজ নী। গন্ধা। প্র ত্যেক।/সন্ধ্যা। ফুটে কত। রাশি রাশি॥ 


মনে কর, প্রজনীগন্ব! প্রত্যেক সন্ধ্যা ফুটে কত রাশি রাশি*__এই গুলি'গানের কখা । ইহাতে স্থুর বদাইয়! পূর্বোজ 
রূপে ভাগ করিলে, এ্রইরূপ লেখা যায়, যথাঃস- ৪ 


্ 


৮ গু হু ও তত ৪ 
॥ সরা সা। রা গা। মা গমা। পা মা। নধা পমা। মগ রসা॥ 
॥ রজ নী। গ ন্ধা। প্রত্যেক। স স্ধ্যা। ফুটে কত। রাশিরাশি॥ 


২। ধামারের মান্রা-সমষ্টি চৌদ্দ) ইহা! চৌতালের ন্যায় সমান সংখ্যক মাত্রায় বিভক্ত নহে; ইহা বিষম-পর্দী 
জাতীয় তার$ ইহার পদ-বিভাগ এইরূপ, যথা £-- 


ডি প 


ৈ ঞ ৮ ৬ ১০, ৩ 
40১১১ ১১ ১3১1১১১7১১১ ১॥ 
ঠেকার বোল ॥ ক ধেটে। ধেটে। ধা-আ। গদি -ই। দি 'ইন। তা -আ। 


কথার বোল; ॥বল তো। ক ত। আ র্‌।.সহি ব। এ ই। ভা র্‌॥ 


এই কথাগুলি স্থরে বসাইয়! পূর্বোক্তরূপে ভাগ করিলে এইরূপ হয় £__ 


১? ৮ ঢ তি গু রি 
॥সারাগা। মা গা। পা "মা। গারাসা। রা গা। পা না 
॥ বলতো। ক ত। আ র্‌। সহি ব। এ ই। ভা র্‌& 


৭. * এ ৪ 
, উহার মাতার-হিসাব হং-তালেরই অঙ্থরূপ) কেবল, ফাঁক তালির ব্যবস্থা ভিন্নরগ হওয়ায়, ইছার একটু রূপান্তর 
হইয়াছে। 


সংঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


বাঙ্গালী-_-টিমা-তেতাল]1। 


রর 


ঙ ॥ ১ ৬ ও প্র ৬. 
॥খামাপাপা। দা -পা দা "মা। মা -গা গা মা। গা "খা সা শ। না দা সা খা। 
॥ তুম সন। ক্যায় সে *। প্রী * ত, ক। রো * রি *। নি শ দি ন। 

১ হা ৩ ৫ 
গা গা মা মা। গা শা "খা 7) শশা সা 48 
॥ক র'ত হি। বাত ০ ০। * * র ৎ॥ | 

১ ২ ও ৪ ১ 
॥মা দা দা দা। না শার্সা সা। খাঁ শার্খা সা না শার্সা র্াা। দা শর্সা -না। 
॥ক হু গে ই। আত ও ন। কে * বা তিয? ঞা,ৎ ছু ম। বী * তি *। 

রব ৩ ৩ - ৮ 
রা র্সা র্সা -্গা। এগ ধাঁ সা 11 সা না "দা -পা। পা নদা দপা পমা। 
॥স গ রী *। রা * * *[ ত ৪ ত ৯1 নি পচ উত ক । 

২ ৩ ৮. ৭ ১ ২ 
মা মাগাগা। মান্দা দা দা না শার্সা সাঁ। সাঁ -না ধা স। না নদা পা -ম। 
॥প ট শ ঠ।ল *ম্প টম] নাত গ র। ঝু * টি তু। মা * রে *। 

৬. 
গা "খা সা -া॥॥ 
বা ০ ত «৭ ॥॥ 

(পার (৫ ্প্থ 
গ্রন্থ-সমালোচনা | 
তবলা-তরঙ্গি ণী। 


তারত-সঙ্গীত-সমাজের সঙ্গৎ-অধ্যাপক প্রীগ্রসম্নকুমার সাহাষ্যে যদি কেহ্বাঁয়া-তবলা শিখিতে ইচ্ছা করেন, এই 


সাহা বণিক্য-কর্তৃক প্রণীত এ পর্য্যস্ত, বারা-তবলা শিক্ষার পুস্তকটি তাহার পক্ষে বিশেষ উপযোগী হইবে। 


বতগুলি পুস্তক প্রচার হইর়াছে, তন্মধ্যে এই 
পুষ্তকা-লর্ব্বোৎকৃষ্ট । ইছাতে স্থর'বন্ধনের নিয়মাদি হইতে 
আরম্ভ করিয়া, তবলার ভিয় ভিন্ন অবয়বের নাম, বাণী, 
লয়, বোল, মাত্রা, তাল, ফাঁক্ষি, ঠেকার বোন গ্রত্ৃতি শিক্ষার 


এআ রত? 


ভ্রম-গুদ্ধ | 
পত্রিকার পূর্বব-সংখ্যায়, ৫ পৃ, ২৬ পংজ্িতে “অভিকন্দ” 


সমঘ্য বিষয়ই সু গ্রানীক্রমে বিবৃত হইয়াছে । শিক্ষকের বিনা আছে, সেই স্থানে “নাতিকন্দ” হুইবে। 


:. তৃতীয় সংখ্যা! | 


অগ্রনায়ণ, ১৩০৮ 
ভাবত-সঙ্গীত-সমাজ হইতে প্রকাশি 


শপ শশী পপ সপ অপ শা জপ সপ পা পা শি 


ৃ 


র ক্রীজ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক সম্পাদিত । রা 


 পত্রিক। আঙ্টি ব্রাঙ্মদমাজ যন্ত্রে মুদ্রিত | আবরণ কুস্তলীন প্রেসে মুদ্রিত । 


টিউন 
৪ ০০ ০ ০ লে ২ সপ" পপ ক 
২ শক পি ৩ পপি পিপি ও ০০ পপ শপ উল এ পপ ক রি টি শে, ও * পপ ই ১৩০ (৬০০ ০০০০০০লিজ সা 


আও লস লি তা তি ও 
শপ ৯ বাপ জার পাজি ত প্স্র্্প্স্ফৃশ গেরশে 





এঁক্যতান বাদনের উপযে।গী যন্ত্র ও তৎসম্থ- 
স্বীয় আবশ্যকীয় দ্েব্যাদি সবধ্দা প্রচুর 
পগ্গিমীণে মজুত থাকে এবং সর্বাপেক্ষা 
-  স্থলভ মূল্যে বিক্রয় হয়। 








_. সম্প্রতি হ্যারল্ড কোম্পানি দেশীয় 
গৎ বাজাইবার যে নুতন যন্ত্র চুর 
পরিমাণে আমদানি করিয়াছেন তাহাতে 
সাধারণের পরীক্ষা প্রার্থনীয়। এরূপ 
মূলো ইনার নায় স্্গরযুক্ত, চিন্তবিনো- 
দক এবং ভারতবর্ষের জলবায়ুর উপযোগী 
যন্ত্র ইতিপূর্বে কখন আমদানি হয় নাই। 


সাধাঞ্ণের সুবিধার জন্য অতি কম 
খরচায় বিশেষ সতর্কতার সহিত বিলাতী 
দ্রবা দ্বার বাজন। মেরামত হয়। পত্র 
লিখিলে মুল্যের তালিকা 
কোম্পানি ডাকমাশুল দিয় 
পাঠাইয়। থাকেন। 





হ্যারল্ড কোম্পানি 


[দ্য যল্স আমদানী ও নির্মাকারক, 
৩নং লালদিঘীর পূর্থধার, 
কলিকাত। | 





মঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


( মাসিক-পত্তিকা ) 


পি 





১ গাগ-৩ সংখ্য। | 









০৮ শা শপ 


"নাহ বসামি বৈকুণ্ঠে যোগিনাং হৃদয়ে ন চ। 
মদ্তক্কা যত্র গায়স্তি তত্র তিষ্ঠামি নারদ” ॥ 


1 অগ্রন্থায়ণ ১৩০৮ 


টি... পপ সপ পপ সপ শা শীশাশীিশিশশিি সনি 





রাগ-বিশোধ। 


(শ্রীযুক্ত পণ্ডিত হেমচন্দ্র টিদ্যারত্ব কর্তৃক অনুবাদিত।) 


০১১৪০০০০পাস শ্পপাশি 


দ্বাদশ বিকৃতান্‌ পূর্ব্বে বদন্তি তত্রতু পৃথক্‌ পৃথক্‌ 
ধ্বনিতঃ। 

সপ্তিব স্থ্র্ভিষ্ন। ন পঞ্চ যদিমে সমধ্বনয়ঃ | ২৫ 
প্রাটীনের' দ্বাদশ বিকৃত বলিয়া থাকেন। এই 
বিকৃত দ্বাদশের মধ্যে সাতটা পৃথক পৃথক ধ্ব।ন-অন্ধু- 
সারে ভিন্ ক্রিস পাঁচটা ভিন্ন নছে, যে ছেতু ইহারা সম- 


ধ্বনে। ২৫ 


বলি, প্রাচীনের! দ্বাদশ বিকৃত বলিয়াছেন; কিন্ত এস্থলে 


সাতটাই গৃহীত হইতেছে, সুতরাং বিরোধ ফ্রাড়াইল। এই 
আশঙ্কায় প্রাচ্য'মত-সংখ্য। উল্লেথপূর্ববক সাতটাই বিকৃত এই 
মত যুক্তি হ্বারা সমর্থন করিতেছেন. কিন্তু প্রাচীনেরা 
্বাদশ বিরুত বলিয়াছেন। তাহ! এইুনূপ । নিষাদ ও খাষভ 
সবার! ক্রমে-গৃহীত শ্বীয় আদিম ও অন্তিম শ্রুতির মধ্যে ষড়জ 
স্বীয় অন্তিম শ্রুতিতে অবস্থিতি দ্বারা চ্যুত হয়, এই এক 
টিকত। আর ষড়জই নিষাদ-গৃহীত স্বীয় প্রথম ও দ্বিতীয় 
শ্রুতির মধ্যে স্বীয় অস্তিম শ্রুতিতে 'অবস্থিতি দ্বারা অচ্যুত 
হয়, ইহ! দ্বিতীয়। আর খয়ুভ ষড়জের অন্ত্য শ্রুতি গ্রহণ 
করিয়! চতুঃএতি যড়.জ হুইয়! বিকৃত হয়, এই তৃতীয় । আর 
গান্ধার মধ্যমের আঘ্য শ্রুতি গ্রহণ করিয়। ত্রিশ্রুতি হুইয়। 


বিকৃত হয়, এই চতুর্থ। আর গাদ্ধারই মধ্যমের প্রথম ও 
দ্বিতীয় শ্রুতি গ্রহণ করিয়া চতুঃশ্রুতি হইয়া বিরুত হয়, এই 
পঞ্চন। আর গাদ্ধারও মধ্যম পঞ্চম দ্বারা গৃহীত স্বীয় 
আদিম ও অন্ত্যশ্রতির মধ্যে স্বীয় অন্ত্য শ্রুতিতে অবস্থিতি 
দ্বারা চ্যুত হয়, এই বিকৃত ষ্ঠ । আর এ মধামই গান্ধার- 
গৃহীত প্রথম ও দ্বিতীয় শ্রুতির মধো স্বীয় অন্তিম শ্রুতিতে 
অবস্থিতি দ্বারা অচ্যুত হয়, এই বিকৃত সপ্তম। আর পঞ্চম 
মধাম গ্রামে স্বীয় অন্তিম শ্রুতি ধৈবত দ্বার! গৃহীত হইলে 
স্বীয় উপান্ত শ্রুতিতে অবস্থিতি দ্বার ত্রিশ্রুতি হইয়া 
বিকৃত হয়, এই অষ্টম । আর এ পঞ্চমই মধ্যম গ্রামে মধা- 
মের অন্ত্শ্রতি গ্রহণ করিয়া চতুঃশ্রুতি হুইয়াও স্বীয় 
উপাস্ত শ্রুতিতে অবস্থিতি দ্বারা বিকৃত হুয়, এই নবম। আর 
ধৈবত মধ্যমগ্রামে পঞ্চমের অস্ত্য শ্রুতি গ্রহণ করিয়া চতুঃ- 
শ্রুতি হুইয়| বিকৃত হয়, এই দশম। আর নিষাদ ষড়জের 
আদ্য ক্রুতি গ্রহণ করিয়! ত্রিশ্রতি হইয়া বিকৃত হয়, এই 
একাদশ। আর এ নিষাদই ষড়জের প্রথম ও দ্বিতীয় ছই 
শি গ্রহণ করিয়া! চতুঃঞতি হইর। বিকৃত হয়, এই দ্বাদশ। 
নিঃশঙ্ক কহিয়াছেন ষড়জ চ্যুত ও অচ্যুত এই ছই প্রকার। 
উহ! হিশ্রুতি হইলে বিরুত হয় ইত্যাদি আরম্ভ করিয়া 
কহিতেছেন, উহা বিকৃত ও অবিকৃত এই ছুই ভেঙ গ্রাপ্ত 
হয়, স্থতরাং এইরূপে দ্বাদশ। এইবপ প্রাচীনেরা যে ছা- 


২, 


দশটী কহিয়াছেন সেই দ্বাদশের মধ্যে সাতটাই ভিন্ন, আর 
সাতটাই বিলক্ষণতা! অর্থাৎ ভিন্নতা হেতু বিকৃত, এইরূপ 
সম্ভাবনা! করি। সেই সমস্ত প্রাচীন মত এইরূপ। চ্যুত 
ষড়জ 'এক, ব্রিশ্তি গান্ধার দ্বিতীয়, চতুঃশ্রুতি গান্ধার 
তৃতীয়, চ্যুত মধ্যম চতুর্থ, ত্রিশ্রুতি পঞ্চম পঞ্চম, ত্রিশ্রুতি 
নিযাদ সপ্তম। কিস্ত এই মতে ইহারাই ক্রমে মৃছু-স, 
সাধারণ ও অন্তর গ, মুছু ম, মু প, কৈশিকী ও কাকলী 
নি নাম ধারণ করিয়| থাকে । এই সাত্টীরই ভিন্নত্বের হেতু 
নির্দেশ করিতেছেন, ইহা পৃথক পৃথক ধ্বনিত, অর্থাৎ 
শুদ্ধ ষড়জার্দি হইতে ভিন্নভিম্নরূপে ধ্বনির প্রতীতি হয় 
এই জন্য । কঞ্টোক্তি দ্বারা এই দ্বাদশের মধ্যে অবশিষ্ট 
পাঁচের ভিন্নতা প্রতিষেধ করিতেছেন ; কিন্তু প্াচটা ভিন্ন 
নহে। তৎসম্জ্রায় তাহার মতে এইরূপ। অচ্যুত ষড়জ, চতুঃ* 
ষ্রুতি খষভ, অচ্যুত মধ্যম, মধ্যমগ্রীমে মধ্যম ও অস্ত্শ্রতি- 
গৃহীত চতুঃশ্রুতি পঞ্চম, আর মধ্যম গ্রামেই চতুংশ্রুতি ধৈবত। 
ইহাদের অভিন্নত্বের হেতু নির্দেশ করিতেছেন, এই সমস্ত 
সম অর্থাৎ শুদ্ধ ষড়জাদির সহিত তুল্যধ্বনি । ২৬ 


ন পৃথক্‌ শুদ্ধলমাভ্যামচ্যাতসমকে? চতুঃশ্রতী চ 
রিধো। 

শুদ্ধরিধাভ্যাং বিকৃ তক্তিশ্রৃতিপাদপি চতুঃ- 
শর তপঃ ॥ ২৭ 


অচ্যুত সম শুদ্ধ সমর সহিত পৃথক্‌ নছে, আর 
চতুঃশ্রু(তি রি+ ধঃ শুদ্ধ রি, ধর সহিত» আরও বিকৃত চতুঃ- 
শ্ুতি প ত্রিশ্রতি প-র স্থিত পৃথক্‌ নহে ॥ ২৭ 


অভিন্নতা স্পষ্ট করিয়া বলিতেছেন । শুদ্ধ স, ম, যড়জ ও 
মধাম এই উভয়ের সহিত অচু/ত যে স, ম, ষড়জ ও মধ্যম এই 
ছুই পৃথক নহে। তন্মতের তাতৎপধ্য এই যে অচ্যুত বিকৃত 
ষড়ভ, ইহ! শুদ্ধ ষড়জের সহিত স্বীয় অন্ত্যশ্রতিতে অবস্থান 
হেতু তুল্য-ধ্বনিই শ্রুত হইয়া থাকে । আর অচ্যুত বিকৃত 
মধ্যম স্বীয় অস্ত্শ্রতিতে অবস্থান হেতু শুদ্ধমধ্যমের সহিত 
তুপযধ্বনিই শ্রুত হুইয়। থাকে । চতুঃশ্রুতি রি, ধ, শুদ্ধ রি, ধর 
নহিত পৃথক নহে। চতুঃশ্রতি খষভ ত্রিশ্রুতি খষভ হইতে, 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


চতুঃক্রুতি ধৈবত ব্রিশ্রুতি ধৈবত হইতে -্বীয় অস্ত্শ্রতিতে 
অবস্থানত! হেতুই--ভিক্নধ্বনি হইতে পারে না। আরও 
বিকৃত চতুঃশ্রতি পঞ্চম বিকৃত হেতুই ত্রিশ্রুতি-পঞ্চম হইতে 
পৃথক নহে। কিন্তু মধ্যম-গ্রামে শুদ্ধ-পঞ্চম অপেক্ষা চতুঃ- 
শ্রুতি-পঞ্চম বিকৃত হইলেও ত্রিশ্রুতি-বিক্কৃত পঞ্চম হইতেও ভিন্ন 
নহে? ইহার হেতু উভয়েরই স্বীয় উপান্ত-শ্রুতিতে অবস্থিতি। 
এইরূপ আধারভূৃত শ্রতি হইতে অপর পূর্বশ্রতি-সকল 
নানাধিক ভাবে ভেদসত্বেও অুকিঞ্িংকর জানিবে। ২৬ 


ভিন্ো ন চতুংশ্রুতিধো। নিঃশস্কমতেহপি 
কূটপুনরুক্তৌ। 
তল্লক্ষণতো। ভেদেইপ্যমীষু পঞ্চগ্থ ন লক্ষ্যে 
ভি ॥ ২৭ 
নঃশঙ্ক মতেও কুট পুনকক্তিতে চতুঃশ্রুতি ধ ভিন্ন 
নছে। এই পাচটাতে প্রাচীন পক্ষণে ভেদ থাকিলেও 
লক্ষ্যে ভেদ নাহ ॥ ২৭ 


এই ভাবার্থে শাঙ্গদেবেরও সম্মতি প্রদর্শিত হইতেছে। 
নিঃশঙ্ব-মতে এখং শাঙ্গদেব-মতেও কূটতান সমুহের যে পুন- 
রুক্তি অর্থাৎ তৎ্প্রতিপাদক গ্রস্থ, তাহাতে চতুঃশ্রুতি যে ধ 
মধ্যমগ্রামস্থ ধৈবত, তাহ! ত্রিঙ্তি ষড়জ গ্রামস্থব ধৈবত হইতে 
ভিন্ন অর্থাৎ স্বতন্ত্র নহে, ইহা তাহারই মত। তাহা এটরূপ। 
যথন যড়ক্জ গ্রামে পঞ্চম স্বীয় অস্ভ্তিম শ্রুতিতে থাকে - কিন্তু 
মধ্যম গ্রামে স্বীয় অন্তিম শ্রুতিতে-- তখন মধ্যম গ্রামে ধৈবত 
চতুঃশ্রতি হয়, কিন্তু ষড়জ শ্রামে বিশ্রুতিই থাকে, এইজন্য 
ভেদ কথিত হয় নাই.। মধ্যম গ্রামে পৌরবী নামে ধৈব- 
তাদি »ষ্ঠ মুচ্ছনাতে গ্রুত্ধ সাস্তরাদি ভেদ-ভিন্ন চতুধিধ 
ধনিসরিগ ম এই ষটু শ্বরাত্মক ক্রমপরম্পরায় ১৮৮৭ 
অশীতি সহ ষ্টাবিংশতি শত কুটতান হয়। আর যড়কর 
গ্রামে উত্তরায়তাখা ধৈবতাদি তৃতীয় মৃচ্ছনাতেও গ্ুর্বববৎ 
চতুবিধ ধ নি সরি গ মণ্এই থখাড়ব ক্রম-পরম্পরায় 
পূর্ববোক্তই এ ১৮৮০ কুটতান, হয়। এ সমস্ত কুটতান 
গ্রামদ্ব়ভেদক পঞ্চম ব্যতীত সদৃশাকার, এইজন্য পুনরুক্ত । 
এইরূপ পঞ্চ শ্বরাদি ক্রম-পরম্পরায় অন্তান্তও তিন্ন ভিন্ন 
খ্য ৪৮৯ 1৪৮ ১২।৪।২৯। সর্বাসমেত ৩৪২৫ চৌত্রিশ 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা | 


পত পঁচিশ সংখ্য পুনরুক্ত, ইহ] তাহার মত। ইহার 
তাৎপর্ধা এই, এস্থলে যদ্দি মধ্যম গ্রামে চতুশ্রুতি ধৈবত: ভিন্ন, 
ধড়জ গ্রামে ত্রিশ্রুতি ধৈবত ভিন্ন এইরূপ বিবেচনা কর, 
তাহা হইলে বৈসারৃশ্ত হেতু পৌনরুক্ত ঘটে না। নিঃশঙ্ক 
ভেদক পঞ্চম ঝ/তীত” এইরূপ উপক্রম করিয়া ধৈবতাদির 
পৌরবা চার, তাহার তান ২৮৮০ এইক্সপ কহিয়া- 
ছেন। আর ওঁড়বের পুর্বে সংখ্যা নির্দেশ করা ভইয়াছে। 
ইহা চৌত্রিশি শত পছিশ। এই সমস্ত তানের 
উত্তরায়ত তান সমূহের সহিত সৃশাকার হয়। স্থতরাং 
আগ্য শ্রুতির নূন্যাধিক ভাবে স্বরাস্তর নাই ইহাই দিদ্ধান্ত। 
এক্ষণে বহু সম্মতিক্রমে, ভেদ স্বীকার করিয়া নিজের কথায় 
লক্ষ্যকে প্রমাণ করিতেছেন। এই পাঁচটাতে অচ্যুত ষড়জ 
চতুঃশ্রুতি খবভাদিতে প্রাচীন মতে ভেদ স্বীকার করিলেও 
লক্ষ্য অর্থাৎ লোকপ্রযুজ্য গানে ভেদ কিছুমাত্র নাই। যদিও 
শান্ত্রে ভেদ থাকে কিন্তু প্রয়োগে নাই । ২৭ 
নৈকশ্রুতয়োহপ্যেতে শ্রবণাহ?ঃ স্বচরম- 
শ্ুতাবেব। 


নত্বাদ্যাস্থ শ্রুতিষুস্পষ্উটমিতি বিচিত্রবীণাত£। ২৮ 


১২০. 


এই সমস্ত গ'ন্ধারাদি অনেক শ্রুতি হইলেও স্বীয় 
চরম শ্রুতিতেই শ্রবণাঙ্থ হয়। কিন্তু আদ্য শ্রুতিতে 
নহে, তাহা বিচিত্র বীণা হুইতে স্পষ্ট হয়। ২৮ 


ইহাই স্পষ্ট করিয়া বলা! হইতেছে। এই গান্ধারাদি স্বর 
সকল দ্বিত্রি চতুঃশ্রতি হইলেও নিজের যাহা অপ্ত্যশ্রতি 
তাহাতেই শ্রবণষোগ্য হয়, শ্রোতৃগণ গুনিতে পায় । আগছ্া- 
শ্ুতিতে নয় কিন্তু অস্ত্য ₹্রুতির পুর্ব শ্তিতেই অবণার্থ । গান্ধার 
দ্বি্রতি হইলেও নিজের দ্বিতীয় শ্রুতিতেই এত হয়, প্রথমে 
নহে। এইক্সপ খষভাদিরও জানিবে। অন্ত্যশ্রতিতেই দে 
স্বরাবগতি, তাহা বিচিত্র বিবিধ বীণা হইতে ম্পষ্ট হয়। বৈণি- 
কেরাই অনুমান দ্বার! তন্বী বা সারীতে অস্তাশ্রতিতেই স্বর 
স্থাপন করে এবং শ্রবণ করাইয়! থাকে । ক্রিস্ত তথায় পুর্ব 
শ্রুতিসমূহও ব্যক্ত করিবার স্থৃবিধা নাই, গায়নকণে তাহ! 
প্রকাশ হয়। ২৮ 


সম্পাদকের মন্তব্য | 


১। পুর্বব-সংখ্যায় প্রকাশিত “পপ কাহাকে বলে”-- 
এই প্রস্তাবে ভ্রমক্রমে ঞ্ুপদের তালের মধ্যে তেওট্‌ ও সোয়া- 
রীকে ও ধর! হইয়াছিল। বস্ততঃ তেওট্‌ ও সোয়ারী পদের 
তাল নহে, উহ? খেয়ালের তাল। 

২। ক যদিও সর্বপ্রকার শ্বরোৎপত্তির মুখ্য স্থান, 
তথাপি যুরোপীয় পঙ্ডিতগণ এ কার করেন ষে, বক্ষ 
ও মন্তকে ক্-নাদের বিস্তার হয়; এই বিষয়ে ভারতবর্ষীয 
প্রাচীন মতের সহিত, তীহাদের.মতের কতকট মিল দেখ! 
'যাস্ব। কিন্তু নাতির সহিত স্বরোতৎ্পত্তির যে কোন সহবন্ক 
আছে, এ কথা তাহারা! কিছুমাত্র উল্লেখ করেন ন1। কোন 
যুরোপীয় সঙ্গীত-বেত্। এইরূপ মর্মে লিখিয়াছেনঃ__“মানব. 
কণ্ঠমস্বরের বলাবল ও গুণাগুণ কেবল মাত্র “কতন্তর 
( ৮০০০] 00073) উপর নির্ভর করে না। এই কণ্ঠ তন্তর 


কম্পনে অন কম্পিত হইয়া মস্তক ও বক্ষেও অনুরণন উপস্থিত 
হয়। শব্দ-সমূহের তীব্রত। ও গুণ-বিশেষ বদ্ধিত করিয়া, 
বক্ষ ও মন্তক এস্থলে (7১0501607) শর্ধ-বিস্তারকের কাজ 
করে। কোন খান-স্থুর গাহিবার সময় বক্ষের উপর অম্ধুলা 
স্বাপন করিলে বক্ষস্থিত অনুরণন স্প্টরূপে উপলব্ধি হয়। 
পিয়ানো প্রস্থৃতি যন্ত্রে যাহাকে (9০01১109010) অর্থাৎ শব্দ- 
ফলক কছে, উহার নিন্মাণে প্রক্ৃতি-দেবীর নিকট হইতেই 
আভাস পাওয়া গিয়াছে । এই পাতলা স্থশুক্ষ বিস্তুত 
কাষ্ঠ-ফলক পিয়ানোর তারের নীচে কিন্ব। (যান্ত্র আকার" 
বিশেষে) পশ্চাতে স্থাপিত হয়। পিয়ানোর বাদিত প্রতোক 
স্থরের সহিত সমবেদনা-স্ত্রে যেন এই কাষ্ঠ-ফলকথানি 
অনুরণিত হইতে থাকে । এই কাষ্ঠ-ফলকের যোগে বাবু 
আরও বিস্তৃত স্থান ব্যাপিয়া সঞ্চরণ করিতে পায়) এই 


২৪ 


হেতু, স্বরের বলাবল ও গুণ আরও বদ্ধিত হুয়।*_-“গাইড, 
টু মিউদ্দিক" (৭ পৃষ্ঠা) 

৩। এখন দেমন আমর! কড়ি কোমল স্থরকেই বিকৃত 
বলি, তথন তাহা বলিত না। গ্রামস্থ যে স্বরের যতগুলি 
ঞতি সাধারণত নির্দিষ্ট, তাহার কম বেশি করিয়া! কোন স্বর 
কোন ঠাট-বিশেষে স্থাপিত হইলে তাহাই বিরুত বলিয়। ধরা 
হইত। সেই জন্য কতিপয় স্বর, অবস্থাভেদে কখন শুদ্ধ, 
কখন বিকৃত। রাগবিবোধের মতে ৭টি, সঙ্গীত রত্রা- 
করের মতে ১২টি, এবং সঙ্গীত-পারিজাতের মতে ২২টি 
বিরুত স্বর । 

৪। প্রাচীন সঙ্গীত-শান্তে যেক্সপ প্রতি বিভাগের দ্বার! 
যডজ গ্রামের সপ্রশ্বর নিম্পনন হইয়াছে, তাহ! যদি তৎকালে 
প্রচলিত থাক! সত্য হয়, তাহা হইলেঠবলিতে হইবে এখন- 
কার শুদ্ধ-ষড়ঁ গ্রাম তখনকার শুদ্ধ-ধড়জ গ্রাম হইতে 
সম্পূর্ণ বিভিন্ন ছিল। কিন্তু অধুনা, ভারতবর্ষের কোন প্রদে" 
শেই ওরূপ যৃড়জ গ্রামের কার্ধ্যিক বাবহার দেখা যায় না। 
এমন হইতে পারে, প্রাচীনের! তাহার্দের শুদ্ধ গ-কে ছুই 
তি চড়াইয়া! অন্তর-গ-রূপে বিকৃত করিয়া, এবং তাহাদের 
শুদ্ধ ন-কে দুই শ্রুতি চড়াইয়া! কাকলী-ন-রূপে বিকৃত করিয়া, 
এবং সেই সঙ্গে আবশ্যক মত অন্ঠান্ত শ্বরের শ্রুতি স্থান পরি- 
বর্ধন করিয়া এখনকার ষড়জ গ্রামের অনুরূপ গ্রাম রচন। 
করিত। 


সঙ্গীত-প্রকাশিক। 


৫| কৃষ্ণধন বাবু তীহার গীতস্ত্রসারে এইরূপ বলেন £-.. 
“্ষড়জ-গ্রামে জার এক আশ্যধ্য এই দেখা যায় যে, 
ষে স্থানে সা--তথায় রি, যে স্থানে রি--তথান্ন গ, এই 
প্রকার এক সুর নামাইয়া, শেষে যে স্থানে নি-_তথাস্ 
সাঁস্থাপন করিলে, আধুনিক সঙ্গীতের দ্বাতাঁবিক পূর্ণ শ্বারিক 
গ্রামের বৃহৎ, মধ্য ও ক্ষুত্র, এই তিন প্রকার অস্তর বিশিষ্ট 
সাত স্থরের সহিত অবিকল মিপিয়| যায়, এইজন্য অনেক 
সময়ে মনে হয় যে, শ্রুতি'সংখ্যান্থদারে যড়জ-গ্রামে সাত 
সুরের স্থান নির্দেশ সম্বন্ধে গ্রন্থকারদিগের ভ্রম হইয়া] থাকিবে, 
কারণ ভরত, হনুমান প্রভৃতি আদি-শান্ত্রকারদিগের লিখিত 
গ্রন্থ বনুকাল লোপ পাইয়াছে। মধাকালের গ্রন্থকারগণ 
কেবল আবহমানকাঁল হইতে শুনিয়া! আসিতেছেন, যে সা 
ম ও পচতুঃ-শ্রতিক, রি'ওধ জ্ি-এুতিক এবং গওনিদ্ধি- 
শ্রতিক। চচতস্ত্র পঞ্চমে ষড়জে মধ্যমে শ্রুহয়ে! মতাঃ। 
খষভে ধৈবতে তিশ্রঃ দ্বে গান্ধারে নিষাদকে ।” কিন্তু আদি 
শান্্রালোকাভাবে কোন এক গ্রন্থকার হয় তো নিজে কল্পনা 
করিয়া, উহার উক্ত প্রকার ব্যাখ্যা করিয়াছেন ) এবং তাহার; 
পরবর্তী গ্রন্থকারগণও সেই মত অবলম্থন করাতে, সকলেরই 
এই ভূল হইয়া থাকিবে ;-কারণ শ্রুতিগুলি প্রত্যেক স্থরের 
উপরে ন! ধরিয়া], নীচে যে কেন ধর। হইয়াছে তাহার কোন 
তাৎপধ্য দৃষ্ট হয় না।” * 


রাগ-রাগিণীর পরিচয় । 


সামান্ততঃ গীতের জাতিকে রাগ ও রাগিণী কহে। বক্ষ- 
মাণ লক্ষণ-ভেদে গীতের রাগরাগিণীর ভেদ হয়। রসাঁভি- 
ব্ঞ্জক ও রঞ্জক ধ্বনি-সন্দর্ভের নাম গীত। ইহা! গান, বস্ত, 
প্রবন্ধ, রূপক, প্রয়োগ ইত্যাদি নামেও অভিহিত হুইয়া 
থাকে। তালাদি দ্বার নিয়মিত গীতকে নিবদ্ধ-গীত কহে, 
এবং যাহা তালাদিবিহীন তাহার নাম অনিবন্ধ গীত ঝা 
আলাপ । এই নিবদ্ধ ও অনিবদ্ধ গীত আবার ছই প্রকার ঃ-. 
গাত্রা ও যাস্ত্া। কঞ্ঠোখিত গীত গাত্রা, এবং বেণু বীণাদি 


বাদ্য-সমুখিত গীত- বাজী যান্ত্াগীতকে বাদযও কহিয়াঁ 
থাকে। 

সক্রুত অন্থরণনের শ্রেণীকেই ধ্বনি কহে। ধ্বনির 
অনুরণনগুপি এতাধিক দ্রুত যে পরম্পর পৃথক হইলেও 
তাহার! যেন গায়ে গায়ে মিলিত। ঠিক পর-পর সমু ভুত ছুটি 
অনুরণনের মধ্যে বিরাম-কাল এত সুম্ম যে উহা! লুকায়িত 
ভাবে থাকে,--অন্থরণন-সকলের মধ্যে উহার একটিও লক্ষ্য 
হয় না। ম্ুতরাং অনগুরণনগুলির শ্রেণী একটি মাত্র অথ 


ংঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


রেখা, ধার, বা প্রবাহরূপে প্রকাশমান হয়। প্রত্যেক 
অন্ধরণনের পর এক একটি বিরামকাল থাক৷ হেতু ধ্বনি 
বিরামগর্ড ; অতএব ধ্বনিতে নিরস্তরতার ভাব প্রকৃত ভাৰ 
নে, উহা! ভাবের আভাস অধ্যাস ব। ভাণমাত্র । 

অনুরণন-বেগের সমতা ও বিষমঙ্ী ভেদে ধ্বনি দ্বিবিধঃ-_. 
সরল ও বক্র। যাহাতে অন্ুরণনগুলি পরস্পর সমান বেগ- 
বিশিষ্ট,_-অর্থাৎ একটি অনুদণন যেমন জ্রুত, অপর গুলিও 
সেই রূপ-_সেই ধ্বনিই সরল সরপ ধবনিই স্বতঃমধুর | গীতে 
সরল ধ্বনির নাম শ্বর। আর, যাহার কোন বা কতকগুলি 
অন্থরণন অপেক্ষাকৃত অধিকতর ভরত, এবং অপর কোন ৭! 
কতকগুলি অপেক্ষাকৃত অল্পতর দ্রত,উছ। বক্র। এই বক্রধ্বনি 
নিয়মিত ও অনিয়মিত বেগভেদে দুই প্রকার । অন্থরণনগুলি 
নিয়মানুসারে অধিকতর বা অল্পতর ত্রুত হইলে, অথব! 
কখন বা অধিকতর এবং কখন ব! অল্পতর দ্রুত হইলে, ধ্বনি 
শ্রুতিমধুর হয় বলিয়া উহাকে মধুর-বক্রধবনি কে? উহ! 
গীতোপযোগী । বক্রস্বর ও গমক উছারই অবাস্তর-ভেদ। 
যে বক্রধবনির অন্রণন-বেগের তারতমা কোন নির্দিষ্ট 
নিয়মাধীন নছে, উহ! কর্কশধ্বনি নামে অভিছিত) উহ! 
গীতে ব্যবহৃত,হয় ন। ৰ 

স্বরের অন্ুরণনগুলির ঠিক ঠিক পুর্বে, বাযু বা নথাদির 
আঘাত-জনিত যে রণনটি শ্রুত হয়, শাস্ত্রে তাহাকে শ্রুতি 
বলে। উন শ্রুত না হইলেও ভহার সত্ত। বা অস্তিত্ব অনুমান 
করিয়া লওয়া হুয়। অথবা, অনুরণন সকলের মধ্যে বে 
কোনটি প্রথমেই শ্রুত হয় তাহাকেও শ্রুতি কহা যায়। 
প্রত্যেক শ্বরের মুলে শ্রুতি । শ্রুতি হইতে শ্বরের প্রথম 
অন্ুরণনটি যতটুকু কালাস্তরে, অস্ত মন্ুরণনগুলি প্রত্যেকে 
পরপর সেই পরিমিত কালাস্তরে হইয়া থাকে । এই হেতু 





৫ 


শ্রুতির পরিণতিকেই স্বর কহে। শ্রুতির আদর্শেই শ্বর। 
স্বর শ্রুতির পুনঃপুনরাবৃত্তি মাত্র । অথবা, ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অথচ 
সমান-ভাগেভগ কোন দর্পণের প্রতিবিশ্ব-কদশ্বের 
হ্যায় আ্ুতির প্রতি বনি-শ্রেণীই শ্বর। অনন্ুরণশীল 
অস্থিতিস্থাপক বস্তর্তে সমান ন্তরত্রত ঘনঘন আঘাত-সমুৎপন্ন 
প্রত্যেক রণন ব৷ নাদ-বিন্ুই শ্রুতি, এবং তাহার সমষ্টিই স্বর 
অর্থাৎ শ্রুতি ব্যষ্টি স্বর সমষ্টি; শ্রুতি অবয়ব-_স্বর অবস্বী ; 
শ্রুতি উপাদান-কারণ-_-স্বর কার্য্য। 

রন ও অগ্ররণন মাত্রকে নাদ-বিন্দু বলে। কাল- 
বিশেষের কলাপগ্রিমাণ ব্যবধানে অবস্থিত যে নাদ-বিন্দ 
তাহারই সমষ্টির নাম স্বর) ইহা! অন্ত কথায় উপরে কথিত 
হইন্লাছ। শ্রুতি ও তাহার ঠিক পরবর্তী অন্থরণন বঝ॥ 
নাদবিন্দুর মধ্যগত বিরামকাল বা ব্যবধানের যে 
পরিষাণ,--তৎপরবর্তী প্রতি নাদ-বিনুদ্ধয়ের মধ্যগত 
বিরাম-স্থানেরও সেই পরিমাণ; ইহ! সকল ম্বরেরই সাধা- 
রণ লক্ষণ । পরন্ত সকল নম্বর তৃপ্যর্ূপ নহে । কোন একটি 
স্বপ্ের অন্গরণন হইতে স্বরান্তরের অন্থরণন দ্রুততর 
হইলে, পুর্বন্ধরটি হইতে পরন্বরটি উচ্চ শুনায়। কোন 
স্বরের উচ্চত। নিম্নত। বা তুপ/ত। স্বরাস্তর-সাপেক্ষ। 
কোন দুইটি স্বরের অনুরণন ঠিক সমান বেগে হইলে 
এ ছুইটা স্বর সমানরূপ শুনায়। অতএব এ উভন্স 
স্বরের প্রত্যেককে পরস্পরের সমশ্বর কছে। অন্থরণন* 
বেগের বিবিধ তারতমো, একটি স্বর হইতে অন্যতম 
স্বর কেহ উচ্চ, কেহ উচ্চতর, কেহ শিল্প, কেহ শিক্পতর 
ইত্যাদি নানারূপ হইয়! থাকে । 

(ক্রমশঃ প্রকাশ্য ) 


শীসারদা প্রসাদ ঘোষ । 


২৬ সঙ্গীত-প্রকাশিক]। 


হ্বরলিপি-চিহ্ন । 
১। স, র, গ, ম, প, ধ, ন-_-এই সাতটি শুদ্ধ স্বর। মাত্রা, ছইটি আকারে ছুই মাত্রা, তিনটি আকারে তিন 
২। খ-কোমল র) জ্ঞত-কোমল গ)ন্গ-কড়িম; মাত্রা--এইরূপ স্থচিত হয় । 
ঘ- কোমল ধ; ৭- কোমল ন। - ৫ | একমাত্রার মধ্য ছুইটি কিন্বা ততোধিক স্বর ধবনিত 


৩। মন্ত্র গ্রামন্থ স্বরের নীচে প্হ্সস্ত”.চিহ্ন; তার-গ্রামের হইলে, সেই স্বরাক্ষর গুলি যুক্ত করিয়া! শেষ অক্ষরটির গায়ে 
স্বরের মাথায় “রেফ ৮-চিহ্র ; মধ্য-গ্রামস্থ সবরের কোন চিহ্ন একটি আকার বসান হয়। 
নাই । ৬। মীড়ের এইক্প ২ অর্ধচজ্জ্ চিহ্ন। 

৪ | স্বরাক্ষরের গায়ে একটি আকার বসাইলে এক 


০ 


ইমন কল্যাণ-__কাওয়ালি। 


চা 


9 ৩ ॥ ১ | ৬ * ০ 
॥পা পা ধা পা। শশা ন্গা গা পা -া শ পা। "রা রা গা মা। গা শা 7 গা। 
॥ও দা না দি। * মৃ্‌ দিম তায হু * ম্ তা। ণন্রার্ষে রে। না * * তা। 
৩ ১ হু গু ঙ 


1” রা সা রা£ সাশাগা মা। গ রা সা সা। সা না ধা রা। সা খা সা দা? 
০ নম্না দে রে] না * তা দি। যা নাদের্দের। তা না না তা। না দা না না?! 


এ 


১ ং 

[না ধা শা পা। ন্গা গা দ্গা প॥ 

1 দিম্‌ তু ম্‌ দ্রের্‌। দের দের দা নি॥ রা র্‌ 
১৫ ২ ্ ৩ ১৫ 

॥পাধাপার্সা। শার্সার্বা রাঁ। াঁশার্গা্গা। রাগী র্গা রণ নার স্সাশ। 


৩ ৬ ও ১ হ 


শি 


না ধাঁ র্সা ১7 ধা না ধা পা। ন্গা গা ন্ধা পা ধাধা না না। র্সা 7 গা ণ?। 


রা 


ঙ ৩ ৯1 ৮ ঙ 
গা শ ন্গা পা। ধা না ধা পা! দ্দা গা নঙ্গা পা। না ধা পা'.জা। গা রা সা 4 


৩ ১? ২ 
গাঁ শা রা র্সা!ট লা ধার্সা 11 ধা না ধা পা॥॥ . 
| শ্রীরাধিকা প্রসাদ গোস্বামী । 


সে 


সঙগীত-প্রকাশিকা। 


৭ 


ভ্রমর ও প্রজাপতি । 


ধখন ভ্রমর উড়িতে থাকে, সেই সময় একটা গুন্‌ গুন্‌- 
ধ্বনি শোনা যায়, কিন্তু প্রঞ্জাপতির উড়িবার সময়, কোন 
শবধই শোনা যায় না। ইহার কারণঅতি সহজ। ভ্রমরের 
অপেক্ষাকৃত বড় ও ভারি শরীর, ছোট পাখা; প্রজাপতির 
ক্ষুদ্র লঘু শরীর, বড় পাখা । বৃহৎ শরীর, শূন্যে উঠাইবার 
জন্য, ও শুন্তে স্থির রাখিবার জন্য, ভ্রমরকে খুব দ্রুত বেগে 
পাথা নাড়িতে হয়; পক্ষান্তরে, প্রজাপতির লঘু শরীর 
বহন করিবার জন্য, অতি ধীরে ধীরে পাখা নাড়িলেই চলে। 
প্রমর-পক্ষের দ্রুত সঞ্চালন হইতেই গুন্‌ গুন্‌ শব্ধ বাহির 
হয়। ইহা হইতে বুঝা যায়, কোন *কিছুর দ্বারা বাস়ু 
দ্রুত ভাবে ও নিয়মিত অন্তরে আহত হুইলেই সাঙ্গীতিক 
ধ্বনি উৎপন্ন হয়। এই আঘাত গুলির বেগের ভিন্নতা 
হইতেই ম্বরের ওজনে* (9100) ভিন্নতা উপস্থিত হয়। 


অর্থাৎ, এই আঘাতগুলি দ্রুত হইলেই চড়া স্থুর বাহির 
হয়) (এইরূপ স্ুরকে উচ্চ না বলিয়া “চড়া” বলাই 


সঙ্গত) এবং শ্লথ হইলেই স্থুর নাবিয়া যায়_-নীচু স্থর 


বাহির হয়। 

কথন্‌ ভ্রমর উপরে উঠিতেছে, কখন্‌ নাবিতেছে, তাহ। 
বলা অতি সহজ; এমন কি, চোখ্‌ বুজিয়াও বলা যায়। 
উঠিবার সময় ভ্রমর ছ্ত“বগে পাথ। নাড়ির! বামুতে আঘাত 
করে, তাই চড়া স্থুরে গুন্গুন্‌ ধ্বনি হইতে থাকে ; নাবি- 
বার সময় ধীরে ধীরে আঘাত করে, তাই স্ুরও নাখিয়। 
যায়। সচরাচর, এক পেকেণ্ডে ৪০০, বার ভ্রমরের পাখার 
আঘাত হয়-ত্রমর যখন নীচে নাবিয়া আসে, তখন প্রায় 
৩*০ বার 'আঘাত হয়। 


সর ও ছনা। 


কোন আকার চিত্র করিতে গেঙ্গে চিত্র-কলায় যেমন 
ছুই প্রকার রেখার আবশ্যক হয়-__-একটি উদ্ধ-রেখা, আর 
একটি তুশা়ী রেখা; সেইন্বপ সঙ্গীতেরও ছুইটি দিক 
আছে। এবটি ছন্দের দিক, আর একটি সুরের দিক। 
সঙ্গীতকে নির্দিষ্ট আকারে পরিণত করিতে হইলে এই ছুই 
দিকের আবশ্যক হয়। মনের আবেগ প্রকাশ করিতে 
গিয়া আমাদের কথার ম্বরে যেরূপ তারতম্য উপস্থিত হয় 
তাহ হইতেই সুরের স্থষ্টি এবং নৃত্য-গতি হঈতেই ছন্দের 
সৃষ্টি হইয়াছে । আমাদের দৈহিক গঠন-বিধানে এমনি একটি 
স্বাভাবিক গতি-সামঞ্জস্যের নিয়ম আছে যে, কোন ক্রয়! 
বারস্বার করিলেই, তাহা একটি বিশেষ নিয়মিত গতি- 
অনুসারে সম্পাদিত হয়। 

আমরা যখন চলি, তখন আমরা এক পায়ের পর আর 
এক পা নিয়মিত রূপে ফেলিয়া থাকি; এবং চলিবার সঙ্গে 
সঙ্গে আমাদের হাত ছুটিও পধ্যায়ক্রপ্জে নিমিত রূপে 
ছুলিতে থাকে । 





কী 


আমাদের আনন্দ যখন উচ্ছ,সিত হইয়। উঠে, ' তখন 
আমর। অঙ্গতঙ্গী ও গতি-ভঙ্গার দ্বার! উহ! প্রকাশ করিয়। 
থাকি । আনন্দ হইলেই বালকেরা লম্ষঝম্প করিতে থাকে । 
এই লক্ষঝন্প গুলি নিয়মিত গতিতে হইলেই নৃত্য হুয়া 
ঈাড়ায়। এই নৃত্যের নিয়মিত গতি হইতেই গানে ক্রমে 
ছন্দের ভাব আসিয়াছে। 

সঙ্গীতের আদিম অবস্থা পর্যালোচন! করিলে জান। 
যায়, স্থর ও ছন্দের বিকাশ এক সঙ্গে সমান ভাবে 
হয় না। কোন কোন অসভ্যদিগের মধ্যে দেখ! যায়, 
তাহারা, সুর-ধাপের বিশেষ কোন পরিবর্তন না করিয়! একটি 
মাত্র স্বর অবলম্বন পূর্বক নিয়মিত ঝৌকে একবৌকে গান 
করে; আবার কোন অপভ্য জাতির মধ্যে ইহাও দেখ যায়, 
তাহার শ্বর-ধাপের পরিবর্তন করে বটে, কিন্তু তাহাদের 
গানে ৰবৌকের কোন নির্দিষ্ট নিয়ম নাই। এইরূপ ম্র- 
প্রধান সঙ্গীত অপেক্ষা, ছন্দ-গ্রাধান সঙ্গীতই অধিকাংশ 
অনভ্য জাতির মধ্যে দেখিতে পাওয়1 যায় । 





২৮ 


॥ সখ! 
॥ এ « 


11 


৪8 
| গ্দ্‌! 
॥ তিৎ 


- 
৬ নু 


।পণদা আ্সা। 
।ণীৎ তো।। 


২ 
।-শা সা॥ 
বৈ॥ 


রি 


ঙি 
॥পা পা। 


॥ নু র। 


দা ণ1। 
। কোওত্রি। 


২ 
।' দা পা। 


॥ ০ জো। 


। পা ্সা। 
।ই, পৃ। 


এ 


৮ 
হু পন্গা--্দা। 
ঘ্দা ৩ ॥ 


সংঙ্গী ত-প্রকাশিক1। 


তোঁড়ি--চৌতাল। 


৩ ৪ ॥ ১ ০ ২ ০ ৩ 
শা সণ। এ সা জা -জা। জ্ঞা জ্ঞা। খা সা। সা -1]। খা 1। 
» সা) * রম দা ৭ । ভ বা। * নী। ভা *। বর *। 
১ গু ৮২ ও ৩ ও ৪ ১ 
সা -ণ্‌!। সা খা। খা সা। সা 4) সা. 41 জবা জ্ঞাঃ পা -্া। 
বি ০। ছ্াা *। দা নী। ম *। হা *। বা," ক] বা ০। 
৮২ গু ৩ ৪ ১ ঙ 
পীর্সা। দা -পা।' ল্জ্ঞা পক্গা। দা -প ক্মীজ্ঞা। বজ্ঞা জ্ঞা। 
৩ হি। ধ্য। গু ॥ ৬ চি ] ॥ ০] গু ও | ঙ ৬ ॥ 
গত ন্‌ ঙ ২৩ ০] ১ 
1 খদা। শ ্সা। টা র্সা। এ ্সা। পর্দা সা! "দা দা! 
*  নগ। ০ রৃ। মু নি। * মা। * নী! তো হি। 
হ ৩ ৩ ৪ ১7 ৬ 
রা র্সা। ভর্তা খা) খর্পা সা। পর্সা পদ দা পা। শী পঙ্ধা। 
১» তু। বৰ ০1. নদ জা)? *. নি] জো জা । ০ নিৎ। 
৩ ৮৬] ৪ 4 গু ৮২ গু 
দ্মা-জ্ঞ| । জ্ঞা ”। থা সা! সা "সা। সঁ 7) জ্ঞা জা। পদ্গা--দা। 
জা *। কি *। ম নয ই *। চ্ছা *। সো ই। সে* *।॥ 
১ ২ ৪ ৩ ৪ 
পর্সা পা] দা দা। পক্গী-জা। জা খা। সা সা। সা -্ঞা। জ্ঞা জা! 
০ ০শু জা *। * ১1 ০ বৈ। ম'ঙ। লা *। বু ধ £ 
. 
৪ ২ ৬ ৩ ৪ . ১ 
প পা। দ্দী পা। পা 41 কতা জ্ঞা। *পঙ্গা দপা ? স্বা-জা। 
* নী। ১৮ ০1 জ্ঞা*। ন* কি। »* নিম ধা ০ । 


সঙ্গীত-প্রকাশিক1। ২৯ 
৬ চ ৪ ৩ ৪ ১+ গড হ্‌ 
| -জ্ঞা ভ্ঞা। খা সা। সা -্1। "সা জা। থা সামু গা -সা। খা ণ্1। "দা পা] 
| * *।. * নী। বী *। গা,পু। স্ত ক! ধা *। * র। * নী । 
৬ তত | € ১ গু ২ | | 
দা সা। সা জআ্ঞা। লজ্ঞা -্ঞায পঙ্গা-দা। "পা পদ্ধা। -পা 4॥ 
(প্র থ। ম তো। ৯০ * [7 গাণ *। * বৈ । ০ * | 
১ ৬ ২ ১ ্ ৩ ৪ রা রি 
॥পা 711 পা ণদা। '্াার্সা। খা র্সা। শা সা। আঁ সা! সা র্সা। শা জ্ঞ। 
॥তা *। ন সেণ্ণ ০ ল। তে রি। ৪ আ। স্ব তহ ক হা। ০৪ লো। 
হ নী ৩ ৪ ১ ৪ ২ ৩ 
ধা সা। সণার্সা। খা ণদা। "দা পাট পা শ। পক্ধা দ্ষত্ঞা। দা পা। পদ্ধা জ্ঞা। 
৭ বা। খা *। * নে*। ০ স*। পণ্ড সু । * র। তি না। 
খ্ট ৪ ২ ও গু রি ১ তত ঠ 
| জ্ঞা। -খা সা] সা 1) সা ্ঞা। পা পা। দা "দা। শ ্সা। ণা সা] 
।* গ্রা। * ম£ রা *। গ রূল। ল * | য়. অ। চ্ছ র 
১ ডী ঞ 
চুপা জ্ঞা। -জ্ঞা আ্ঞা। খা সা॥। 
[আআ ০ । ০ *। * বৈ ॥॥ শ্ীরাধিকা প্রসাদ গোশ্বামী। 

রাগ চেনা । 


যেমন কোন বাক্তির মুখত্রী। দেখিয়! বুঝ! যাঁয়। সে কোন্‌ 
জাতীয় কিন্বা] কোন্‌ প্রকৃতির লোক, সেইরূপ কোনও রাগের 
বিশেষ লক্ষণ দেখিয়া! বুঝিতে পার *যায়, সেটি কোন্‌ রাগ 
অথবা কোন্‌ জাতীয় রাগ। কোনও রাগ নির্ণয় করিতে 
হইলে নিযলিখিত তথাগুলির প্রতি দৃষ্টি রাখা আবশ্তক +_- 

১। যেরাগের গান হইতেছে, তাহার উত্থান কোন্‌ 
গ্বর হইতে ?--অর্থাৎ, তাহার গ্রহু-স্বর কোন্টি ? 

২। তাহার “অংশ” কোন্‌ গুলি 1--অর্থাৎ কোন্‌ 

ঠাটের রাগ-_-এবং সেই ধাটের উপাদান ন্বরগুলি কি? 

ও। এর স্বরগুলির মধ্যে ফোন্‌ শ্বর এ রাগের ম্বাভাবিক 


ক্ষণিক বিশ্রাম-গ্থান ) এবং কোন্‌ শ্বরে গিশ্া। রাগটি স্বাভাবিক 
ভাবে অবসান হয়? অর্থাৎ কোন্‌ শ্বরটি উহার পাস” ? 

৪। আরোহণে কিম্বা অবরোহণে কোনও স্বর্ন বর্জিত 
হয় কি না? ৃ 

&। মুচ্ছনা"যুক্ত কোন স্বর আছে কি” না 1-_অর্থাৎ 
উহ পথাড়া”” থাকে, না একটু মীড় যোগে উচ্চারিত হয়? 

যে সকল রাগের ঠা একেবারে বিভিন্ন, তাহাদের চেনা 
অপেক্ষাকৃত সহজ 7 কিন্তু ঘে গুলি সমপ্রকৃতিক, অর্থাৎ যাহা- 
দের একই ঠা, অথচ অনস্বল্ল প্রভেদে যাহাদের নাম ভিন্ন 
হইয়াছে, তাহাদের চেন! একটু কষ্টকর । 


এই সকল রাগাদির নির্ণয়ে সংস্কৃত সঙ্গীত-গ্রস্থ হইতে 
বিশেষ কোন সাহাধ্য পাইবার আশ! কর! যায় না। কেন 
না, এখনকার প্রচলিত রাগ গুলির সহিত, সেই নামের 
প্রাচীন র;গাদির বড় একট সাদৃ্ত দেখ! যায় না) এষন কি, 
কোন কোনটায় আকাশ-পাতাল প্রভেদ ৷ তবে, কোন কোন 
বাগে প্রাচীনের সহিত আধুনিকের কতকট। মিলও দেখ! 
যায়। 

এখন কথা হইতেছে, কোন্‌ আদর্শ-অনুসারে রাগাদির 
বিশুদ্ধত। নিদ্ধারণ করা যাইবে ?--এ একটা কঠিন সমস্যা 
বটে। যদি বল, বড় বড় ওস্তাদেরা যেবধপ প্রণাপীতে 
রাগাদি গাহিয়! থাকেন, তাহাই আমাদের আদর্শ হওয়া 
উচিত; সে বিষয়ে এই বক্তব্য,--ওস্তাদদ বড় হইতে পারেন, 
কিন্ত তাহার প্রণালী বিশুদ্ধ কি না, তাহা €ক বিচার 
করিবে? আবার, ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রদেশের ওস্তাদদিগের 
রাগাদি সম্বন্ধে বিভিন্ন মত। সে যাহাই হউক, আমাদের 
বঙ্গদেশে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতই আদর্শ সঙ্গীত বলিয়া! গৃহীত হই, 
যাছে। সুতরাং আমরাও রাগার্ির বিচারে প্রচলিত হিন্দু- 
স্থানী পদ্ধতিরই অনুসরণ করিব। এবং হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে 
আমর! যাহাদিগকে ওস্ত।দ্‌, বলিয়া মনে করি, স্তাহাদের গান 
গুপিই আলোচনা করিয়া আমর! রাগাদির পার্থকা নির্ণয় 
করিতে চেষ্টা করিব । 

আমাদের রাগারির বিচার-সন্বন্ধে যদ কাই মন্ডান্তর 
উপস্থিত হুম এবং তিনি যর্দি শিজের মতামত ব্যক্ত 
করিয়। আমাদিগকে পত্র লেখেন, তাহা হইলে আমরা তাহা 
সাদরে এই পত্রিকায় প্রকাশ করিব । কেন না, এ সঞ্থন্ধে 
আঁলোচন। অবতারণা করাই আমাদের মুখ্য উদ্দেম্তয | 

রাগাধির পার্থক্য নির্ণয় করিবার পূর্বে, প্রথমেই 
শ্বর-গ্রাম-তত্বের একটু আলোচন। করা আবশ্যক । 

১। সরগমপ ধনর্পস- ইহা শুদ্ধ স্বর-গ্রাম বা 
অষ্টক। 

৬. জ্ঞ সা দূ ণ 

২। স বর গ ম পা ধু ন 
ইহ বিকৃত স্বর-গ্রাম বা বিকৃত অষ্টক। 

৩। ঘূর্ণি উল্লিখিত অষ্টককে ছুই সমান ভাগে ৰিতত্ত 

রূণা যায় তাহ! হইলে এইক্প হয় $-- 
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স" র গ রত ধ ন র্স। 
এই প্রত্যেক ভাগকে এক একটি চতুফ্ধ বল! যাইতে পারে । 
ছুই চতুফধ লইয়া এক অষ্টক। এই ছুই চতুফকের মব্যে একটি 
পূর্ণান্তর ব্যবধান বর্তমান। “কড়ি মধ্যম এই ছুই চতুফের 
ঠিক্‌ মধ্যস্থলে যেন সেঞুজ্রপে অবস্থিত। এক চতুষ্ধ হইতে 
অপর চতুক্ষে যাইতে হইলে, হয় ডিঙাইয়। নয় কড়ি মধামটি 
মাড়াইয়া যাইতে 'হয়। 

স-হুইতে র, র'হইতে গ ; এবং প-হইতে ধ, ও ধ-হইতে 
ন, ইহাদের মধ্যে পূর্ণ-অস্তর বাবধান ) এবং গ-হইতে ম ও 
ন-হইতে সর, ইহাদের মধ্যে অর্ধীস্তর ব্যবধান; তবেই 
দেখা যাইতেছে,__প্রথম চতুক্ষের শ্বরগুলির সহিত, দ্বিতীয় 
চতুষ্ষের স্বর গুলির সম্বন্ধ পরম্পর সমান। অর্থাৎ 
স-এর সহিত প-এর, র'.এর সহিত ধ-এর, 'গ-এর সহিত 
ন-এর এবং ম-এর সঞ্িত সঁএর সমান সন্বন্ধ। তাই স-প, 
র-ধ, গ-ন ও ম-্স পরপ্পর বাদী-সম্বাদী। অর্থাৎ স যদি বাদী 
হয়, তাহ হইলে প উচ্থার সন্বাদী; এবং পধদি বাদী হয়, 
স উহার সম্বাদী ইত্যাদি । বীণা-যন্ত্রে স্বর স্থাপন করিবার 
সময় এইরূপ সুরে সুরে মিলাইয় স্বর স্থাপন করিবার হ্থুবিধা 
হয়। রাগার্দিতেও কোন্‌ শ্বরের সহিত রা বরের মিল 
আছে তাহাও এইরূপ দৃষ্টি হয়। 

স্বর.মিলের আর একটি তত্ব আমাদের জানা আবশ্তক। 
শক্মবিজ্ঞানর সিদ্ধান্ত অন্রসারে স, গ, প এই তিনটি এঁক, 
তানিক স্বর। অর্থাৎ এই অিলডি স্ব একসঙ্গে একসময়ে 
ধ্বনিত হইলে উহা! হইতে একটি*পরিপুর্ণ একতা প-ব্ধনি 
সমুখিত হয়। এই তিন স্বরের মধ্যে, স-এর সহিত প-এর 
পুর্ণ মিল) এবং স-এর সহিত গ'এর তদপেক্ষা কিছু কম 
মিল। ফলতঃ এই তিবৰ স্বরের মধ্যে পরস্পর যথেষ্ট মিল 
আছে । এই হিসাবে, স-কে যদি বাদী মনে করা যায়, 
তাহ! হইলে প উহার সন্বাদী এবং গ উহার অন্ুবার্দী। অর্থাৎ 
বাদী স্থর হইতে পঞ্চমটি সন্বাদী এবং তৃতীয়টি অন্থ্বার্দী। এই 
অনুসারে, স-হুহতে পর-পর প্রত্যেক স্বরের বাদী সম্বাদী ও 
অনুবাদীর একটি তালিক! নিয়ে দেওয়া যাইজেছে £_ 


বাদী সম্বাদী ' অন্বাদী 
স্‌ ৬০ ৯৬৪ প ৬৪ ৪৬০ গ 
খ| ১৭৪ 5৬৪ দ ৮১৪ ৪৪ ম 
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জ্ পা প 
গর ন্‌ দূ 
ম র্স ধ 
ধা ৭ "৯ ণ্‌ 
প রু. ন 
5 রি ্্জ ও রস 
ধ রগ রখ 
*" রম * র্‌ 
ন « রর ্্ 
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এইব্প বাদী-সম্বাদী অনুবাদীর স্বাভান্বিক ক্রম। কিন্তু 
রাগাঙ্িতে ইহার কিরূপ প্রয়োগ হয়, তাহ। পরে.আলোচন৷ 
কর! যাইবে। 

আমাদের রাগাদির প্রকৃতি এই, উহার মিলের স্থান 
দেখিয়। একএকটু বিশ্রাম করিতে করিতে ক্রমশঃ অগ্রসর 
হইতে থাকে । এক এক রাগের এইরূপ ক্ষণিক বিশামের 
অথবা! অবসানের এক একটি মুখ্য স্থান আছে। এই 
স্থানকেই স্যাস বলে। 


৩১ 


কোন রাগের আরোহণ গতিতে সর্ব প্রথমে যে ঘ্মরটি 
একটু বিশেষ রূপে স্থাক্সী হয়, তাহাই সেই রাগের বাদী; 
এবং বাদী সম্বাদী প্রভৃতি মিলের স্থানই প্রায় স্তাস-স্থান 
হইয়া থাকে । কিন্ত সকল স্থায়ী স্বরই যে ন্যাস-স্বর, এপ 
বলা যায় না। * 
রাগ চিনিতে হইলে সর্বাগ্রে দেখিতে হইবে রাগের 
ঠাটুটি কি-_সেই ঠাট্টিতে যে সকল স্বর থাকে তাহাই সেই 
রাগের অংশ। এই অংশ-ম্বর গুলির মধ্যে কোনও কোনও 
স্বর, কোনও কোনও রাগে আরোহণে কিন্বা অবরোহণে 
লজ্বিত হয়॥ এবং এই কারণে, এক ঠাট্‌ু হইলেও রাগের 
অবান্তর ভেদ-ঘটক্না থাকে । সেইজন্য, আরোহণ অবরো- 
হণের প্রতি রাগ-পরীক্ষকের বিশেষ লক্ষ্য রাখ! আবশ্বক। 
ইহার প্রতি লক্ষ্য রাখিলে, গ্রহ-স্বরটিও সহজে ধরা পড়ে। 
ক্ষেপে ঝপিতে গেলে, রাগ চিনিবার পক্ষে, গ্রহ, অংশ, 
হাসই প্রধান সাধন । ইহার পর আমর। রাগাধির আলো- 
চনায় প্রবৃত্ত হইব । 


জজ 6 0 ০০০০০ 
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3 ্‌ ও ৬ || নি ও ৩ ৩ 
দদ1॥ 7 ৮7101 মা গা। -মা পা। শদদায 7 পমা। গা খা। শী সা। সসা দ্‌স1 
এ৩1॥ * রহি। ভো *। »* রে। * মে] * রহি। আ *। * এ। সগ রির] 
১ ২ ৩ ৬ ১ ২ ৬৪ 
?সসা সা। গখা খা। সা সা। সমা মম] পপা পা। দা দা। পপদ। 'দপমা। 
1য়ন কে। জা, গে। ॥পা গে। মুঘ রন জন ওয়া। তুম বা। লামুডা *। 
£-গমা দা॥ ৬ 
| ০ “ভে” ॥ 
১ ২” ৩ ৪ ১ ২ ,. ৩ ৬ 
॥ পপা পপা। মা নদা; শা ননা। সাঁর্সা ননা স্াা। দা না। সা সর্পা। গাঁথা খর্পা 
!হসে ওর। ব সে*। * কর। লী নি বাতিক্রা। বার ভ। ই শুর। বো” *লে] 
১ রি ৩ ১ ২৮ ৩ 9 
হনর্সা নদা। দা দা। শা পমা। দদা দা] পপা পদা। -মা -গা। থা -সা। পপা পপা? 
[চির এা*। বার বা। র্‌ কোণ। আও তা মাইকোও। * *। * * | অরে ভলাছু 


৩২ সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


.. সি ৩ . ঙ নত & ২. ৩ ৃ ডঃ 
ীমপনা দনা। লনা না) স্পা শর্ধ?। খর্ধ সর্না নদা দপা। পপা দা। ন্দদাঁ- পেষা। 

[করে *প। গন ওয়া। বিত বী* 1 অল খে লা* *গে। গর ওয়া। * ১1 

/-গমা দদা॥ ॥ 

| ৬ পতো” ॥ ॥ 

৬০? 
উৈরব-_টিম| তেতালা। 
১৫ হু | উ ৫ ৩ 
'।গ্] -প্দাসা গা? গা খা "শা 11 সা শা শ। শাশ শরা। শা সা শাহ 
(তো * র হি॥ আআ ০ ও ০ । - এ ও ০; ০ ও * পি। * ক্বা* হাছ' 
১ ২ ৩ ১ 


ণ্ধা ১ দা 11 শশা শাদা শ। মা শামা পা।মা'-্পা "গা মা মা পা "দা 71 
মা * রে *। ৭ * ০ ৪ সো * তি নি। ঞা »** নু কে * *॥ 
হু ৫ গু | খ্ট ৬ ১ | হু 
।-পা -দদা "পা -ম!। মা পমা পা "্গা। ৮ শথ্থা 1] সখা -গমা "পপা -বমা। গাশাখা 71 
1০ ৭০ ৭ *। থ র* ঘা ০। ৭ *০ ও *ণটু ০: ৪ ৩ *॥ গে" **॥ 
গ ৬] 
।-া শা স্সা ৭ গা শা "দসা গা। 
॥ ও ও * ৪ | »ভোো ও গন হি” ॥ 
ঃ রি ৮ হ ৩ 
॥ 1 পপা। মা প্দা -দদা সা শা সর্পার্সা 11 ও সর্পা খা 11 র্ধা শীংশর্দা সর্পা। 
| * * লট । প ট, রর »*ঢু * পগিঞা*। * পর ৩ ৯1 ০ *” * আথি। 


রর 
গড 


ী ৮ এ). 
সা শ্পা দা "পা দা দখা সাঁ -খ1। -শদা-পা পদমা 11 মগম। -শী -দা। দদা 7-৮ -মা 
| ঞ * ও ০ ঢু আআ লৎ স ০ | ও ৬ »। সুখ * ৯1 * ৬ ও * 
১ | ৮ ০ ৩ 
মপপা মা -পপা -মমা। সখা “গমা “পা -মমা। গা থা শ সা। গাঁ দা 'দসা গা ॥ ॥ 
পর শোন »* । সি” * * *। ন্দু ০ **রা। পতোা * প্র হি ॥ 


ভ্রম-গুদ্ধি | 
১। ্ষার্তিক ্র নংখ্াপৃ্ ১৪-১৩-পংক্তি, “গ”-য় স্থানে “মৃছ,স* হইবে। 
| গড ৬ ও 
2৩ পাশে পগুজিন।মা গো) মা শান। আম পা। 
. | ৬ ষ্ঠ | ঙ এ 
২1 ছাপ! হইয়াছে । ইহার স্থলে মা "গা মা। গা 41 মা "পা।--হৃইবে। 


,. ৩। রাগবিযোধেয পঞ্চম পৌকেন পরতমার্দে তি র পরে দা ১৪ পোকের শেখার্দে 'রঞজতয়তি? : 
স্বস্থলে “রঞজয়ন্তি? হইবে। 





ক পপ সপ ক ৭ পা শীত শশী এ আপি শ 
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শশা শ। ৯ ০০৯ পপ পচ ৩ ০০ পাস গ্রস্ত পর ০, ৯ ৮০৫০০ ১০. ১ * পেসস্কৃল্াষ্শ 
রি শস্প শত ই ৩৮০ তি পপি তপশীস্পিত সপ জা ৩) তত শা তাশশ পপি মস ওল সপ সস ০8 এ শপ সপ ও ৮ শা আপ ০ 
পপর 


প্রথম ভাগ। সঙ্গীত প্রকাশিকা | | চতুর্থ সংখ্যা । 


_ পৌষ, ১৩০৮। 
ভারত-সঙ্গীত-সমাজ হইতে প্রকাশিত । 
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প্ঠরিন্্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক সম্পাদিত | 
| 


আবরণ কুস্তলীন প্রেসে মুদ্রিত। 
লিন চারটায় 












*৯প্রতি হ্যারজ্ড কোম্পানি দেশীয় 
গং বাজাইবার যে নৃতন যান্্র গ্রটুর 
পরিমাণে 'আমদঞ্জনি করিয়াছেন, তাহাতে 
সাধারণের পরীক্ষা গ্রার্থনীয়: * এরূপ 


মুলো, ইহার ন্যায় ঘর যুক্ত, চিন্তবিনৌ- 
দক এবং ভার তবর্র জলবানুর উপযোগী. 
স্তর ইতিপূর্বে কখন আমদানি হয় নাই। , 


এধীধারণের পর শ্লনিধার জন্য অতি কম 
খরচায় বিশে সতর্কতার সহিত বিলাতী 
ব্য দ্বারা বাজন। মেরামত হয়। পত্র 
লিখিলে : মুল্যের তালিকা 
কোম্পানি ডাকমাশুল দিয়া 
পলা থাকেন। 








| নী, আবশ্যকীয়. 'জব্যাদি সধদী প্রচুর. 
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একা ন্বাদনের উপযোগী যর্তও চর 


রঃ ক 
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১৭ক শা রী জেন 


শর্ঠিয়াণে মজুত থাকে এবং স্ধােক্ষা 
সলভ, মূল্য বিক্রয় হয় | ... 
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শপ. 


হ্যারহ্চ কোম্প 
বাদ্য যন্ত্র আমদানী 
নং, লাল” 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


( মাসিক-পত্রিকা ) 


১ ভাগ--8 সংখ্য। ৰ 





* «নাহুং বসামি বৈকুঠে ঘোগিনাং হাদয়ে ন চ। 
মদ্‌তক্ক! যত্র গায়প্তি তত্র তিষ্ঠামি নারদ” | 


রাগবিবৌধ। 


সপ ০১ ৯ 


1 পোষ ১৩০৮ 


০ স্ব স্প্রে ০ 
০ 


(শ্রীযুক্ত পণ্ডিত হেমচন্দ্র বিদ্যারত্ব কর্তৃক অনুবাদিত।) 


সপ্ন 


ইহ *পঞ্চ ষট্‌ 
তথ৷ শ্রুতয়ঃ | 
দেশী রাগেম্বভিবীক্ষ্যান্তে ষড়ভিস্তথ। গময়োঃ॥ 
২৯ 


রিধয়োঃ পরশ্রুতিগতেশ্চ ত্র 


দেশী রাগে অন্য শ্রুতির প্রাপ্তি হেতু রি, ও ধ-এর 
চতত পঞ্চ/ট শ্রুতি সকল দুষ্ট হয়, আর গ+ ও ম*এর 
তাবৎনংখ্য শ্রুতি দুষ্ট হুইয়! থাকে । ২৯ 
এক্ষণে প্রাচীনোক্ত বিকৃত ছাড়া অন্ত বিকৃত মকলও 
কথিত হইতেছে । প্রসিদ্ধ এই সমন্তের মধ্যে দেশী অর্থাৎ 
রচি-অন্ুুসারে প্রবর্তিত লোক্হৃদয়রঞ্জক গানে-_ঘে সকল 
রাগ আছে ততসমূছে খষভ ও ধৈবতের চতত্র পঞ্চ ও ষট্‌ 
শ্রুতি সকল দৃষ্ট হুইর। থাকে । কেন? পর অর্থাৎ অন্ত শ্রুতির 
যে প্রাপ্তি_-অর্থাৎ গ, ম-এর আর শি, স-এর থে প্রাপ্তি 
_ তজ্জন্ত, খষত গান্ধারের আদিম শ্রুতি গ্রহণ করিয়া চতুঃ- 
কতি, উহারই শ্রুতি্য় গ্রহণ করিয়া পঞ্চঞ্তি এবং মধ্যমের 
আদিম শ্রুতি গ্রহণ করিয়া ফট্শ্রুতি হয়। এইরূপ ধেবত 
ন্যাদের আদিম শ্রুতি, আরঁ ছুইটি শ্রুতি এবং ষড়জের আদিম 
শ্রুতি গ্রহণ করির। চতুঃ পঞ্চ ও ষট্‌ শ্রুতি হয়। আরগান্ধার 
মধ্যমের এই পরশ্রুতি-্রাণ্তি হেতু চতুং পঞ্চাদি শ্রুতি দৃষ্ট 
হুইয়। থাকে । গান্ধার মধ্যমের শ্রুতিচতুইয় গ্রহণ করিয়! 


ষট্শ্রতি আর মধ্যমও পঞ্চমের আদিম শ্রুতিদ্বয় গ্রহণ করিয়। 
ষট্শ্রুতি হইয়া থাকে । তন্মধ্যে শ্রীরাগার্দিতে রি ধ চতুঃ- 
শ্রুতি, মল্লারি প্রভৃতিতে উহ পঞ্চশ্রুতি, শুদ্ধ নাট্যার্দিতে 
উহ] যট্শ্রুতি, সারঙ্গার্গিতে গ যট্ শ্রুতি, শুদ্ধ বরাটা প্রতৃতিতে 
ম ষট্শ্রুতি হুইয়! থাকে জানিবে। ২৯ 


ইতি তেষু সন্তবন্তি ভ্রয়োহন্য এভ্যে। বিলক্ষণ। 
বিকৃতাঃ | 

পঞ্চশ্রতিঃ শুতের্গাৎ মাধারণ তশ্চ ষট্শ্রতি কঃ॥ 
টি 

রির্ম পৃথক তাদৃকৃধে নেঃ কৈশিকিনশ্চ ঘট্- 
শর্গত গোমাৎ। 
ব্যবন্থতয়ে পৃুথগিমাঃ 
সংজ্ঞাঃ॥ ৩১ 


কিন্তু ক্তরিধগম।নাং 


এই হেতু সেই সমস্ত স্বরের মধ্যে এই সকল বিকৃত 
হইতে বিলক্ষণ অন্য তিনটী বিকৃত হইয়া! থাকে । পঞ্চ 
শ্রুতি রি শুদ্ধ গান্ধার হইতে, ষটঞ্রতি রি সাধারণ 
গ্ান্ধার হইতে পৃথক নছে। আর তাদৃক ধ শুদ্ধ নিষাদ 
হইতে এবং কৈশিকী নাথক নিষাদ হইতে, বটশ্রুতি খু 


৩৪ 


শুদ্ধ য হুইতে পৃথক নছে। কিন্তু উক্ত রি,ঘ, পা, ম-এর 
ব্যবহারের জন্য পৃথক এই সমস্ত সংজ্ঞ| হয়। ৩০ ৩১ 
এই হেতু সেই সমস্ত ্বরের মধ্যে এই সকল বিকৃত 


হইতে বিলক্ষণ অর্থাৎ বিসদূশ আর তিনটা বিকৃত" 


হইয়া থাকে । যদি বল, উক্ত রীতিক্রমে আটটাই বিরত 
বলা সঙ্গত-_তিনটা নহে, এই আশঙ্কায় কছিতেছেন। 
পঞ্চশ্রুতি খষভ শুদ্ধ গান্ধার হইতে, ষট্‌ গ্রুতি খষভ সাধারণাখ্য 
বিকৃত গান্ধার হইতে পৃথক ব1 ভিন্ন নহে অর্থাৎ একই 
সে। এরূপ পঞ্চশ্রুতি ও বট্শ্ুতি ধৈবত শুদ্ধ নিষাদ হইতে 
ও কৈশিকী অর্থাৎ তদাখ্য বিকৃত নিষাদ সকল হইতে, এবং 
বট্শ্রুতি গান্ধার শুদ্ধ মধ্যম হইতে ক্রম-অন্ুসারে পৃথক 
নহে। পঞ্চশ্রুতি ধবভ গান্ধারই, ষট্‌ শ্রুতি খষভ সাধারণই। 
আর পঞ্চশ্রুতি ধৈবত নিষাদই, ষট্শ্রুতি ধৈবত কৈশিকীই, 
এবং যট্শ্রতি গান্ধার মধ্যমই, শ্বরাস্তর নহে। সুতরাং 
আটের মধ্যে তিনই ছিন্ন অবশিষ্ট থাকে । বলি, তবে পঞ্চ, 
শ্রুতি বট্শ্রুতি খবভ ও ধৈবতের, আর ষট্ঞুতি গান্ধারের 
কি জন্য এস্থলে একত্র গ্রহণ হইল? উত্তরে কহিতেছেন, 
চতুরাদি শ্রুতিক্রমে তাহাদেরও বক্ষামাণ নামকরণের জন্য, 
এবং চতুঃ শ্রত্যাদি লক্ষণ যে রি, ধ, গ, মতাহাদিগের ব্যব- 
হারের জন্য---অর্থাৎ লাঘবের সহিত শাক্ত্রব্যবহীরের জন্য-- 
প্রতোকে এই সমস্ত বক্ষ্যমাণ সংজ্ঞা! হয় । ৩০ । ৩১ 


তীব্রশ্চতুঃশ্রুন্তিত্বে পঞ্চশ্রতিকত্ব এব তী ব্রতরঃ। 


ষট শ্রুতিকত্বে তীব্রতম ইতি পরৎ তা যথাযো- 
গ্যম্॥ ৩২ 


রিধাদির চতুঃশ্রুতিত্বেই তীব্র এই সংজ্ঞ! ছর। এই" 
রূপ পঞ্চশ্রুতিত্ব ও যট,শ্রুতিত্বেরও তীব্রতর ও তীত্র- 
তম এই সংজ্ঞা! হয়। কিন্তু এ সমস্ত সংজ্ঞা যোগ্যতা- 
ক্রমে হুইরা থাকে | ৩২ 


ঁ সমস্ত সংজ্ঞা আ্তি-বিশেরতায় কথিত হুইতেছে। রি 
ধ প্রভৃতির চতুঃশ্রুতিত্বে তীব্র এই সংজ্ঞা! হয়। এইরূপ পঞ্চ 
শ্রতিত্ব ও ষট্ক্তিত্বেরও তীব্রতর তীব্রতম এই' সংজ্ঞা হয়। 
এইরূপ হইলে গ, ম-এরও এই তিন সংজ্ঞা প্রাণি হয় তদ্ধিষন্ে 


সঙ্গীত-প্রকা শিক 


কহিতেছেন, কিন্তু এ সমস্ত সংজ্ঞা যোগ্যতাক্রমে হইয়! 
থাকে । গ-এর এবং ম-এর যট্শ্রতিত্বে তাব্রতম এই একই 
জ্ঞ! কিন্ত তীব্র ও তীব্রতর সংজ্ঞ। হয় না। গ-এর অন্তর ও 
মু ম'সজ্ঞক চতুঃশ্রুতিত্ব ও পঞ্চঞতিত্বের সন্তাৰ হেতু এবং 
ম-এর চতুঃশ্রেতিত্বের অক্মুতিচার হেতু এবং পঞ্চঞ্তিত্বের 
অসম্ভব হেতু এরূপই হয়ঞ ৩২ 
তদ্দিতি চ শাস্ত্রবিরোধি নবাদ্যাধ্যায়ে হি শাঙ্গ- 
দেবেন । 


লক্ষ/স্থিতো প্রোজং শাস্ত্ার্থন্ান্যথাঙইমপি ॥৩৩ 


পুর্ব্বোস্তটী শান্ত্র-বিরোধি নছে। যেহেতু শাঙ্গ দেব: 
বাদ্যাধ্যার়ে লক্্যস্থিতির্র জন্য শাস্ত্ার্থেরও অন্যথাভাবও 
কছিয়াছেন । ৩৩ 

বলি, পূর্বোক্ নি, গ, ম-এর স, ম, পরয় শ্রতিস্থৃতা 
আর রি, ধ, গ, ম'এর চতুরাদি শ্রুতিমত্বা প্রাচীনদিগের 
কর্তৃক অকথখিত বলিয়। শাস্ত্রান্তর-বিরুদ্ধ। প্রত্যুত্বরে কহি- 
তেছেন। এ পূর্বোক্ত নি, গ, ম”এর স, ম, পএর তৃতীয় 
শ্রুতিতে স্থিতি এবং রি, ধ, গ,ম-এর চতুরারি শ্রুতিতে স্থিতিট। 
শান্্রবিরোধি কর! হয় নাই। যেহেতু শাঙ্গদেব বাদ্যাধ্যায়ে 
স্বোক্ত ও পরোক্ত শাস্ত্র সূহের যে অর্থ তাহার মন্যথাভাব, 
লক্ষাস্থিতি অর্থাৎ লক্ষান্থাপনের জন্য কহিয়াছেশ। লক্ষ্যের 
প্রতি অনুগ্রহবুদ্ধিতে শাস্ত্র হইয়াছে, স্থতরাং যেখানে উভ- 
ঘ্নের বিরোধ হয়, সেখানে শাস্ত্র-নি্বমিত হইলেও অর্থের 
উপলক্ষণ প্রন্তি দ্বারা অন্তথাভাব করিতে হ্ইৰে 
কিন্তু লক্ষ্য কিছুতেই উপেক্ষণীরর নহে। ম্ত্তরাং যথোক্র, 
তিবিশিই্ ম্বর সমূহেরু শ্রত্যন্তর দ্বারা আক্রমণ দোষের 
নিমিত্ব হয় না ইহ! শান্ত্রেই বা হইয়াছে । নিঃশক্ক বষ্ঠা- 
ধ্যায়ে কিন্নরা-প্রকৰরণে কহিয়াছেন _এই সমস্ত শান্তর লক্ষ্য" 
প্রধান, স্থৃতুরাং লক্ষ্য-বিরুদ্ধ বে শাস্ত্র তাহান প্রামাণিকত! 
নাই । ৩৩ 


ঘটশ্রুতিকং মং পক্শ্র্ততিকৌচ চতুঃশ্রুতী 
রিধাবগদৎ। 

রাঁগবিবেকাধ্যায়ব্যাখ্যানে কলিনাথসুরিরপি। 
| ৩৪ 


সঙগীত-প্রকাশিকা। 


কল্লিনাথ সুরিও রাগবিবেকাধ্যায় ব্যাখ্যানে ম, 
ঘট্গ্ুতি এবং রি, ধ, পঞ্চশ্রুতি ও চতুঃশ্রুতি বালয়া 
নির্দেশ করিয়াছেন । ৩৪ 

এখন রি, ধ, মএর যথাযথ চতুরাদি শ্রুতিমন্তার সাক্ষাৎ 
অন্য সম্মতি দেখান হুইতেছে। কলিনাথ যিনি সঙ্গীত- 
রত্রাকরের ব্যাখ্যাতা তিনিও রাগবিধেকাধ্যায়ের ব্যাখ্যান- 
প্রসঙ্গে উহার দ্বিতীয় অধ্যায়ের বিবরণে ম*ষটশ্রুতি এবং 
রি, ধ, পঞ্চক্রুতি ও চতুঃশ্রুতি কেবল উপলক্ষণ মাত্র বণিয়! 
নির্দেশ করিয়াছেন। আরও তিনি দেশী গীতে যে সকণ 
লক্ষণবিরোধ ঘটে তৎপরিহারপ্রদঙ্গে কহিয়াছেন ক্রিয়াঙ্গ- 
রাগক্রিয়াতে মধ্যমের পঞ্চমের শরুতিদ্ব় আক্রমণ দ্বার এবং 
নট দেবকা প্রভৃতিতে খষভ ও ধৈবতের অন্তর ও কাকলীর 





৩৫ 


আদিম শ্রতিদ্বয় আক্রমণ দ্বারা প্রত্যেকে পঞ্চশ্রুতি হয় 
ইহা! শাস্ত্রবিরুন্ধ। শ্রারাগে গান্ধার ও নিষাদের মধ্যম ও 
যড়জের আদিম এক এক শ্রুতি আশ্রয় দ্বারা ত্রিশ্রুতিতা 
শান্্বিহিত হইলেও যড়জ ও মধামের ত্রিশ্তিত্ব সম্পাদন 
শান্ত্রবিহিত না হওয়ায় কৈশিকীদছয়কে আধমারা করা 
হয়। আর এ রাগে খষভ ও ধৈবত গান্ধার ও নিষাদের 
আদিম শ্রুতিষ্পর্শে প্রত্যেকে চতুঃআতি হুয়, ইহাও অশা- 
সত্রায়,। এইরূপ ও অন্যান্য রূপ প্রচলিত গীতের সহিত শান্তর 
বিরোধ উদ্ভাবন পূর্বক তংপরিহারার্থ কহিয়াছেন, দেশীত্ব 
হেতু ইহাদের এইরূপ অনিয়ম দোষের নহে। কারণ তত্বৎ 
দেশের মনোরঞ্জনই একমাত্র ফল বলিয়! দেশী গীতে একটা" 
স্বইচ্ছান্কৃত গতি অপরিহাধ্য । ৩৪ 


607) এ ঃআরাররারারারট 


রাগ-রাগিণীর পরিচয় । 


গায়ক ও বাদক আপন আপন আয়ত্ত ও ইচ্ছা-অনুসারে 
ঘে কোন একটি ্বরকে গীতের মূলম্বর-রূপে নির্বাচন 
করিয়। থাকে, এবং সেই মূল-স্বরকে লক্ষ্য করিয়! 
সেই শীতোপযোগী অন্ত কয়ে কটি স্বরের সংস্থাপন ও প্রয্োগে 
সমর্থ হয়েন। এইুুল শ্বরের নাম ষড়জ। ইহাকে ভিত্তি 
করিয়।, ইহার সহিত এবং পরস্পরের সহিত গীতে যে থে 
গ্বরের বিশেষ সম্বন্ধ, তাহাদিগেরই প্রয়োগ হইয়া থাকে। 
কোন শীতেই ইহার অভাব সম্ভবপর নহে । গায়ক বাদক 


ও শ্রোতা সকলেই 'গানকালে ইহাকে নিয়ত “চখেচখে” 


ইহারহ নিরস্তর ধারণায় অপর স্বরগুলির সত্তা, 
সম্বন্ধ ও গীতোপযোশিতার উপলব্ধি হয়। ইহার ধারণা- 
অভাবে গীতের গীততব নষ্ট হর। এই কারণে ইদানীস্তন 
চপিত প্রশালীর গীতে এই মুল-স্বরকে অনেকে *স্তায়ী” 
স্বয় কছে। ৮. 

কোন স্বরের অনুরণন হইতে শ্বরাস্তরের অনুরণন ছিণ 
ক্রুত হইলে শেষ স্বরটিকে পূর্ব স্বরের পদ্বিগুণ” কহে। এবং 
ইহাদের একটি যে নামেই অভিহিত হউক ন1 কেন, অপর- 
টিও সেই নামে সংজিত ছঈয়। থাকে । এই হেতু ষড়জের 


ক্াথে। 


পদ্বিগুণ”গকে ষড়জই কহে । এবং প্রথমোক্ত ষড়জ যাহার 
“দ্বিগুণ*, তাহাকেও ষড়জ কছে। এইরপে বক্ষ্যমাণ খযভ, 
গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, 'ধৈবত ও নিবাদ নামে ভিন্ন ভিন্ন স্বর 
গুলির কি দ্বিগুণ কি অর্ধ-_-সেই সেই নামে পরিচিত। 

এ স্বরটি নিয় বা ও স্বরটি উচ্চ-_বলিলে প্রত্যেক স্বরে- 
রই আধার-রূপ এক একটি স্থান আছে বুঝায়। শ্বর অমূর্ত্য 
হইলেও তাহার স্থান স্বাভাবিক। গীতের মূল-স্বর ষড়জ 
হইতে “দ্বিগুণ”.ষড়জ -উচ্চ স্থানীয়) অন্য কথায় মুল*ষড়জ 
নিয় স্থানীয়,”দ্বিগুণ” ষড়.জ উচ্চন্থানায় । ইহাদিগের'মধ্যে যে 
দুরতা--ব্যবধান--অস্তরাল বা অন্তর, তাহাকেও পস্থান+ 
কহে। গীতের মূল-স্থর বে ষড়জ তাহার স্থান,ও এই “অন্তর”, 
স্থান--সমগ্রতঃ মধাস্থান বলিয়া কথিত হয়। এই হেতু এ 
ষড়জ-স্বরের বিশেষ নাম “মধ্যপযড়জ। মধ্য-ষড়জ যে 
ষড়জের দ্বিগুণ তাহার বিশেষ নাম মন্দ্র-ষড়জ, এবং এই 
প্মন্্র-ষড়জের স্থান সমেত উভয় ষড়জ-মধাগত অন্তরের 
নাম প্মন্ত্র”স্থান। এইকপে মধ্য-ষড়জের দ্বিগুণ যে ষড়জ- 
তাহার নাম “তার*-ষড়জ এবং এই “তার*-ষড়জের দ্বিগুণ 
শ্বরের নিয়ে এবং “নধ্য+ স্থানের উদ্ছে যাবৎ স্থান, 


৩৬ 


তাহার নাম “তার”-স্থান | মন্দ্রাদি প্রত্যেক স্থান উপরোক্ত. 


ঘড়জাদি সাতটি স্বরের সন্গিবেশ-স্থান বলিয়া, “মন্ত্রপ্বানকে,* 
মন্ত্র সপ্তক,-_-মধ্য-স্থানকে মধ্য-সপ্তরক__তার-স্থানাকে তার- 
সপ্তক-কহে। কঞ্ঠোখিত গীতের প্রত্যেক শ্বরের স্থান 
প্রায় এই তিন সপ্তরকেরই অস্তর্গত। কিন্ত যাগ্র্য গীতে 
এই তিন সপ্তকান্বর্গত ন্বরের অতিরিক্ত স্বরের প্রয়োগ 
হয় বলিয়া, মন্দ্রতর, ও মন্্রতম এবং তারতর ও তারতম-_ 
এই চারিটি অতিরিক্ত সপ্তকের ব্যবহার হইয়া থাকে। এই 
সপ্ত সপ্তকের উচ্চতার ক্রমানুসারে প্রথমটি-_মন্দ্রতম সপ্তক, 
দ্বিতীয়টি-_মন্ত্রতর সপ্তক, ভূতীয়টি-_মন্ত্র সপ্তক, চতুর্থটি-_মধ্য 
সপ্তক, পঞ্চমটি-_-তার সগ্তক, যষ্ঠট--তারতর সপ্তক, এবং 
সগ্ডমটি--তারতম সপ্তুক। 
মধাস্থানার্দি যে কোন স্থান একটি রানার রেখ৷ স্বরূপ; 

ইহার নিয় প্রান্তের প্রথম বিশ্দুটি ষড়জ'স্থান, এবং 'তাহার 
উদ্ধে উদ্ধে বে অসংখ্য নিরস্তর খিন্দুবৃন্দ_উহার প্রত্যেকটি 





সঙ্গীত-প্রকাশিক। 


এক একটি শ্রুতির স্থান। এক একটি শ্রুতির স্বানই এক 
একটি ত্বরের স্থান। কারণ পূর্বেই গ্রকাাস্তরে কহিয়াছি, 
শ্রুতি ও তাহার পরভাবী বিরামকালের অন্কৃতিই স্বর । 
শতি ও শ্বরের, স্থান-পার্থকা নাই । যেখানে শ্রুতি, সেই 
খানেই ম্বর। শ্রুতিকে তিত্তি করিয়! স্বরের পত্তন । শ্রুতি 
প্রসরবিহীন, উহ্বার প্রলস্বনেই শ্বর। একটি মাত্র রণনে 
শ্রতি, ধহুল সমাস্তর অন্ুরণনে স্বর। তুল্য কালাস্তরিত 
অন্থরণন-শ্রেণীই ন্বর-্ধপ ,রেখা। অন্থুরণনগুলি তুল্য 
কালান্তরিত খলিয়!, একই স্বর কখন উচ্চ, কখন নিয়, অথবা 
ক্রমশঃ উচ্চ বা নিম্ন, এরূপ কখনই হয় না; সুতরাং শ্বর- 
রেখা মাত্রেই সমতল-রেখা । কিন্তু উপরোক্ত স্থান-রেখা 
তির্যাক্‌, দগ্রূপী, উচ্চোচ্চ সমগ্র-স্থান-ব্যাপী । এই স্থান- 
দণ্ডই বিশিষ্টরূপে বিভক্ত হইয়। তি ও স্বরের। 'মান-দও্ড 
কিরূপে হয় উহ। পরে প্রকাশিত হইবে। 

শসারদাপ্রসাদ ঘোষ ॥ 


দু ...৮০্পস্স্্পশ্ 


প্রথম শতাব্দিতে ভারতে সঙ্গীত 


মুচ্ছকটিক-নাটক প্রথম শতাব্িতে রচিত হয়। সেই 
নাটকে ণচারুদত্ব” ও বিদূষকের মধ্যে সঙ্গীত সম্বন্ধে যে কথা- 
বার্ত1 চলিতেছে, তাহ! নিয়ে উদ্ধৃত করিতেছি। এই 
কতখোপকথন হইতে বেশ বুঝ! যায়, সেই সময়ে ভারতবর্ষে 
সঙ্গীতের কতট। উন্নতি হইয়াছিল । 
চারুদত্ত ।-_-ওছেো ওহো।! “রেভিল” কি চমতকার 
গেয়েছিল! আর, তার বীণা-যন্ত্রটি অসমুদ্রোৎপন্ন রত্ব- 
বিশেষ! 
ধউৎকাট্টত-জন-সখা 
বাণ! হদি-বেদন! জুড়ায় 
বিলম্বিলে প্রণযিনা | 
উৎকৃষ্ট বিনোদ-উপায় 
প্রেয়সী-বিরহাতুর ৃ্‌ 
'প্রণয়ীর সাত্বনা.কারণ 
প্রেমিকের প্রেমানল 
বীণ করে আরে উদীপন ॥ 


বিদু।--ওহে! এসো গৃহে যাওয়া যাক্‌ট। 

চারু আহ! ! সঙ্গীতীচার্ধ্য ৮৭ কি শ্রন্দর গেকে- 
ছিল! 

ব্দি।_কিস্ত দেখ সখা, আসার রং ছয়েতেই হাসি 
পায়-ন্্রীলোককে সংস্কৃত পাঠ করতে দেখলে, আর পুরু- 
যকে মিহি স্বরে গাইতে দেখলে । স্ীলোক “যখন সংস্কৃত 
পাঠ করে, নূতন-নাকে-দড়ি-দেওয়া গরুর মত ক্রমাগত “সুস্থ” 
শব্ধ করতে থাকে; আর পুরুষ যখন মিছি স্থরে গান 
গায়, তখন শুকৃনো-মালা-পরা বুদ্ধ পুরোহিতের মন্ত্র জপের 
মত মনে হয় -আদপে ভাল লাগে না। » 

চারু ।--সখা ! সঙ্গীত-পর্ডিত রেভিল কিন্ত আজ অতি 
চমতকার গেয়েছিল। তোমার কি ভাল লাগে নি?--তার 
সঙ্গীত £-.- ৃ | 


মধুর সুরাগ" যুক্ত, 
গরিশ্ুট, পুর্ব-পর ৮ 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


স্থললিত, ভাবান্বিত, 
তার গান অতি মনোরম 
বহু প্রশংসায় মোর কিব1 প্রয়োজন 
--মনে-হয়, নর-বেশে নারী৮ঠকোন জন ॥ 
ভা ছাড়া; 
থামিয়াছে গীত তার, তবু যেন যাইতেছি 
শুনিতে শুনিতে ? 


রাগ চেনা। 


১। পুর্বব-সংপ্যার প্রবন্ধে, গ্রীমস্থ স্বরের মধ্যে পরস্পর 
ধাদী-সন্বাদী প্রভৃতি মিল দেখাইয়! যে তালিকাটি দেওয়! 
হইয়াছে, তাহাতে দেখা যায় )--নম অর্থাৎ খরজ-স্বরের 
সহিত যেরূপ তাহার .পঞ্চমস্বর প-এর সম্পূর্ণ মিল, ম-এর 
সহিত সেইরূপ তাহার পঞ্চম স্বর সঁএর সম্পূর্ণ মিল? স্থতরাং 
ম.এর সাহছত ঘে খরজেরও একটা বিশেষ মিলের সথন্ধ আছে, 
তাহাতে আর* সন্দেহ নাই) কেননা তার-গ্রামের  খর- 
দেরই (স).পুনরক্তি মাত্র । দেখা যায়, খরজ হইতে প 
পঞ্চম, এবং .ম চতুর্থ-স্বর। ইঙ্থার মধো, পঞ্চমের মিএটিই 
উতর, মধামের মি ড৭পেক্ষা একটু নিকৃষ্ট । ভাই, স-এর 
জোর্ঠ সম্বাদী--প) এবং কনিষ্ঠ-লম্বাদী-ম। রাগবিশেষে 
জ্যেষ্ট-সম্বাদী ও রাগ-বিশেষে কনিষ্ঠ সম্থাদী আমাদের সঙ্গীতে 
গৃহীত হইয়া থাকে । যথা, বেহাগ রাগে নিখাদ বাঘা, গান্ধার 
সন্ধাদী) অর্থাৎ বাদী হইতে পঞ্চম ক্বরটি সম্বাণী) আবার 
ছায়ানটে পপ” বাদী রী “র” সন্বাদী) এস্বুঃল বাদী হহতে 
চতুর্থ শ্বরটি সম্বাদী। আমাদের কোন কোন রাগে এই 
কনিষ্ঠ লম্বাদীরর্ক প্রাধান্য দেখা যায়। অতএব গ্রামস্থ 
প্রত্যেক স্বর হইতে “চতুর্থ স্বরের কিরূপ মিল ভাহারও একটি 
শালিক! নিম্নে প্রদশিত হইল। 


বাদী সম্বাদী 
স্‌ ম 
্ ১ ০০৬ লা 
র ৪০ ১ পূ 
জু 66৬ ৪৪৬ ম্‌ 


৩৭ 
সেই তীর শ্বরক্রম,। মুছ বাণি, যুক্ত-শ্বর,। , 
বীণাতন্্ীটিতে ; 
সুচ্ছনায় উঠে উচ্চে গীত ধ্বনি--সমাপনে 
হয় মুহুতর ; 
হেলায় মংঘম করি' পুনর্বার ধরে গান 
_দ্বিরুক্তি সুন্বর ॥ 
গ ধ 
ম ৪০৩ উড ণ 
চা টি ন 
প সস ইত্যাদি। 


২। খরজ (স) সকল ব্াগেরই সাধারণ বাদী স্বর) 
কারণ, এক হিসাৰে খরজই সকল রাগের অপরিহাধ্য মুখ্য 
স্বর; এবং এই হিসাবে প-ই সকল রাগের সাধারণ .সন্বাদী, 
গ'ই সকল রাগের সাধারণ অনুবাদী। ভবে, এই সকল 
স্বরের মধ্য কোনও স্বর কোনও রাগে বঙ্জিত ছইলে, বাদী 
স্বাধারও স্থান পরিবর্তন হইন়া যায়। প-বঞজজিত রাগে হ্ব-ই 
সাধারণতঃ সন্বাদী হইরা1 থাকে । এই সাধারণ বাদী সন্ধার 
স্থানগুলিই রাগের স্বাভাবিক গ্ান-স্থান। এহ ভান গুলির 
আরোহণে থেনূপ ক্রম, অবরোহণে ঠিক তার বিপরীত । 


অর্থাৎ আরোহাণ £_-স-গ-প-স; অবরোহণে £_ 


স_প--গ-ন। এই চারিটি ভ্তাসের ভিন্ন ভিন্ন 
নাম আছে। যথা £-গ্ঠান,। অপগ্ঠাণ, এসন্নযাস ও 
বিশ্তাস। 

৩। 


প্রত্োক রাগে, খরজ বাদে এক একটি বিশেষ 
বাদী স্বর আছে; সই স্বরটিতে সেই রাগের বিশেষস্থ ফুটিয়া 
উঠে। ইহাই রাগের প্রকৃভ বাদী শ্বর। এবং ইহারই সহিত 
মিল করিয়। সেই রাগের সম্বাদী প্রত্তৃতি নির্ধারিত হয়। 
প্রথমে দেখিতে হইবে, কোনও রাগের ৰিশেষত্ব-হচক ব্বর 
কোন্টি ;-_সেইটিই বাদী; বেন্বরটি বাদী হইবে, তাহা! 
হইতে পঞ্চম কিন্ব! চতুর্থ স্বর তাহার সন্বার্দী;--তাহার পর, 
সেই হ্বরগ্রামে অবশিষ্ আর যত মিলের স্থান আছে, সে 


৩৮ 


তৎসমস্তই অন্গবাদী বলিয়] ধর! যাইতে পারে। বাদী সন্বাদী 
্বরগুলি প্রায় একটু দীর্ঘমাত্রা বিশিষ্ট কিম্বা গমক বামুচ্ছ না 
যুক্ত হইয়া থাকে । 

৪। বিবাদী শ্বর হই হিসাবে ধর! যাইতে পারে;--এক 
স্বরগ্রামের হিসাবে, আর এক রাগের হিসাবে । শ্বরগ্রামের 
হিসাবে ধরিতে গেলে, প্রত্যেক স্বরের অব্যবহিত পরবর্তী 
প্বরটি বিবাদী ; যথা! £_-শ-এর বিবাদী স্বর র; র-এর বিবাদী 
স্বর গ, ইত্যাদি । ইহার পরীক্ষা! এই বে, বাদী সম্বাদী প্রভৃতি 
স্বরগুলি এক সঙ্গে এক সময়ে ধ্বনিত হইলে মি গুনায়, 
এবং বিবাদী শ্বরগুলি এক সঙ্গে এক সময়ে ধ্বনিত হইলে 
ককশ শুনায়। রাগে এই বিবাদী অর্থাৎ অমিল স্বরেরও 
আবশ্তকতা আছে? যেমন ছায়া ন! থাকিলে আপোক, [কন্যা 
ছুঃখ না থাকিলে স্থখ পরিস্ফুট হয় না, সেইবূপ অমিল ন৷ 
থাকিলেও মিল পরিস্ফুট হয় না। 

রাগের হিসাবে ধরিতে গেলে, যে রাগে ষে স্বর বর্জিত 
তাহাই তাহার বিবাদা স্বর; সেই স্বর ধ্বনিত হইলেই রাগ 
্রষ্ট হয়। স্বরের হিসাবে যে গুলি বিবাদী তাহা প্রায় দীর্ঘ- 
মাত্রায় ধ্বনিত হয় না এই মাত্র কিন্তু রাগের বিবার স্বর- 
গুলি একেবারেহ বজিত হয়) বেমন বসস্ত রাগে প বজিত। 
আবার কোন কোন রাগে কোন স্বর আরোহণে লজ্বিত 
কিন্ত অবরোহ্‌ণে প্রযুক্ত হুয়া থাকে )--খেমন বেছাগে। 
বেহাগে, আরোহণে রিখাব লঙ্ঘিত হয়, কিন্তু অবরোহণে 
উহ৷ ধ্বনিত হয়। 

৫ | কোন রাগের বাদী সম্বাদী অন্্বাধীহই তাহার 
"অংশ | 

৬। কোন রাগে, আরোহণের সময় খরজের পর, যে 
স্বরটি হইতে প্রথম উথান হয়, তাহাই তাহার গ্রহ-স্বর। 
মনে কর, কোন রাগে আরোহণ-গতিতে খরজের পর যদি 
বু, বর্জিত অথবা লভ্খিত হয়, তাহ হইলে গ*.কেই তাহ'র 
গ্রহ-স্থর বলির] ধরেতে হইবে। কিন্তু গানে এ "র বাদে 
যেংকোন স্বর হইতেই উখান হইতে পারে। অতএব 
"কান গানের উত্থান পরের সহিত রাগের উত্থান ম্বরের 
বকল সময়েই থে কা হইবে এরূপ নহে । গানের উত্থান- 
শ্বরকে এই কারণে গ্রহস্থর বণ ঘাহতে পারে না । 
| প্রাচান সঙ্গীত শাস্ত্রে স্বরগ্রামে শ্বরের আরোহথ 


সঙ্গীত-প্রকাশিক]1। 


অবরোহ্ণকে মৃজ্ছন! বলে। কিন্তু অধুনা, ছইট শ্বরের 
মধ্যৰর্তী কোন আতি যাহা মীড় যোগে স্পর্শ কর! বায় 
তাহাকেই মুচ্ছন! বলে) কোন রাগের সন্ধে মৃচ্ছ'না 
শবটি আমর এই চণ্লিত অর্থেই ব্যবহার,কক্ষিব। প্রত্যেক 
রাগেই একএকটি বিশেষ বিশেষ মুচ্ছনা আছে--যে ক্বাগে 
মৃচ্ছনা নাই, ভাহাকে "্ধুন” বলে? যথা কালাংড়া,-_ 
রামকেলীর “ধন” । মীড়-মুচ্ছণা কেবল সেতার বীশাদি 
ধন্ত্রেইে বাহির করা যায়--হার্মোনিয়ামে বাহির করিৰার 
উপায় নাই। সেই জন্ত, হার্মোনিয়ামে রাগের প্রকৃত মুর্তি 
প্রকাশ পায় না। আমর! হার্মোনিয়ামে যে রাগ বাজাই 
তাহ। রাগের “ধুন”-- রাগ নহে। আর এক কথায়, অতি- 
কোমল, অতি-তীব্র শ্রুতিগুলিই মুচ্ছনা ) উহাদ্দিগকে মীড়- 
যোগেই প্রকাশ কর! যায়। তাই সঙ্গীতের চলিত ভাষায়, 
“মীড়-মুচ্ছ না” এই ছুটি যুক্তশব প্রায়ই ব্যবহার করা হইয়া! 
থাকে ।* রাগাদিতে মূচ্ছনা এইব্বপ ভাবে অবস্থিত, 
যথা £-- 

প্রথম মূচ্ছনা :-- স ওখ এই ছুই স্থুরের মধো 


দ্বিতীয় মুচ্ছ'না :-. খু» র ৪ 
তৃতীয় মুচ্ছনা ঃ8- র» জ্ঞ হি 
চতুর্থ মুচ্ছনা £- জর» গ ০. 
ইত্যাদি রী ্ এ 


রর 


দ্বাদশ মুচ্ছনা ন» স হা 
মেতারাদি যন্ত্রে মুচ্ছন। বাহির করিবার প্রণালী এইরূপ 
যথা :_-বে স্বরের উপর মুচ্ছ্নাট্রি নির্ভর করে-_অর্থাৎ 
ষে স্বরের মুচ্ছনা--প্রথমে সেই স্বরটিকে ম্পশ করিতে 
হয়। মনে কর, প্রথম মূচ্ছনাটি (স্‌--খ) বাহির করিতে 
হইবে; ইহ ছুই শ্রকারে বাহির করা যাইতে পারে । 
হুয় £-- | 

প্রথমে স-কে ছুইয়া তাহার পর; স ও খ-র মধ্য" 
বর্তী মৃচ্ছনাটি ছ্ুইতে হয়। ,নয়£-স - হইতে খএ 
গিয়া, তাহার পর, স ও খ-এর মধ্যবর্তী মৃচ্ছনাটি ন্প্শ 





০৫১০১০৬ পপপারোজা 





পি পপ পা ০. ০. পপ ০ 


* রাজকোটের মহারাহীর় সঙ্গীতবেত্ব। ভবনরাও-এ- 
পিঙ্গলে '& 01590085101) 07) 18)0181 11000810%- গ্রস্থে মুচ্ছন। 
সম্বন্ধে যাহা লিখিদ্থাছেন, তাহারই সাররসম্ এই প্রবন্ধে লিখিত 
হইল! | 


সঙ্গীত-প্রকাশিক1। ৩৯ 


করিতে হয়। স-কে মীড়-যোগে পর্শ করিতে হইলে, 
প্রথমে ন্‌ কিম্বা ণ. কিন্বা ধূ কিম্বা দ-এ যাইতে হয় । কেনন।, 
কোন কোন রাগে ন, কিন্বা ণ, কিন্বা ধ বর্জিত। 

প্রথম মৃচ্ছনাচি স্পশ করিতে হইলে, প্রথমে ন্‌ কিনব! 
অন্য কোন শ্বর হইতে স.এ আসিয়!, তাহার পর মুচ্ছনাটি 
এবং তাহার পর খ স্পশ করিয়া আবার* স-এ ফিরিতে 
কয়। অথবা £-- 

প্রথমেই স-হইতে খ, তাহার পর মুচ্ছণনাটি এবং তাহার 
পর মৃচ্ছনাটি ছু'ইর়া আবার স:এ ফিরিতে হয়। 

দ্বিতীয় মুচ্ছ নারি (র-খ) (যথা ভৈরধ ও রামকেলীতে) 
বাহির করিতে হইলে, প্রথমেই মৃচ্ছনাটি ছু'ইর1 খ-এ 
বাইতে হয়; অথব! প্রথমে খ ছু'ইয়৷ তাহার পর মুচ্ছবনাটি 
ছু'ইতে হয়। এইরূপ প্রণালী অনুসারে অন্যান্য মৃচ্ছনাও 
বাহির করিতে হয়। 

যে মীড়ে মৃচ্ছন। প্রদর্শিত নখ হয় তাহাকে “খাড়ি” মৃচ্ছন] 

বলে, এবং যে মীড়ে মুচ্ছনী! প্রদর্শিত হয় তাহাকে “শুদ্ধঃ, 
মুচ্ছনা বলে। 

কল্যাণ রাগের মৃচ্ছনা, গ__ম ও ন-র্স এই ছুই ছুই 
কবরের মধ্যে অবস্থিত। মুচ্ছনার দৃষ্টান্ত স্বক্পপ কল্যাণের 
আদর্শরূপ নিয়ে প্রকাশ করা যাইন্ডেছে বথা £-_ 


কল্যাণ। 
॥সারাগা। রাগারাগাঙ্গশা পা। পা ধা। 


(ধানাধানার্সার্সা। নাধাধাপা। দ্বাগা। 


গা রা সা॥ 
উপরে বে গ দেখিতেছ উহা*গ-হুইতে ম-থেসিয়া 





মুচ্ছনা ছু'ইয়া আবার গ-এ মীড়-যৌগে ফিরিয়া আইসে। 


এ বং যে ন দেখিতেছ, উহ! ন হইতে সঁ-ঘেঁসিয়! মৃচ্ছনা 
ছয়! মীড় যোগে আবার ন-এ ফিরিয়া আইসে। 

৮। রাগাঙ্গি সাধারণতঃ চারি শ্রেণীতে বিভক্ত যথ! ৫. 
থাড়ব, ওড়ব, সম্পূর্ণ ও সঙ্কীর্ণ। 

যেব্বাগে সপ্ত স্বরের মধ্য একটি স্বর বর্জিত তাহাকে 
খাড়ব বলে ? যাহান্ছে ছুটি স্বর বর্জিত তাহাকে ওড়ব বলে; 
এবং যাহাতে সপ্ত সবরের কোন স্বরই বর্জিত নহে তাহাকে 
সম্পূর্ণ বলে। কোন কোন রাগে কোন কোন ম্বর আরো- 
হণের সময় প্রয়োগ হয় না, কিন্ত অবরোহণের সময় প্রয়োগ 
হইয়া থাকে ; এরূপ স্থলেও' উহাকে “সম্পূর্ণ” বলা যায়। যে 
সব রাগে আরোহণ অবরোহণ উভয্বেতেই একটি কিন্বা ছইটি 
ন্বর বর্জিত, তাহাই থাড়ব.ওড়বের সামিল। এমন হইতে পারে, 
কোন রাগে কোন শুদ্ধ স্বর বর্জিত, কিন্ত তাহার কোমল 
শ্বরটি প্রয়োগ হয়, সে স্থলে সেস্বর বর্জিত বলিয়! গণ্য 
হয় না। যথা ভৈরবে র বর্জিত কিন্ত খ প্রযুক্ত, এস্থলে তৈরৰে 
রিখাব বর্জিত বলিয়া গণ্য নহে । যে সকল রাগের আরোহণ 
ও অবরোহণে স্বর সমান নহে, তাহাকে সালঙ্ক ও সন্থীর্ণ 
বলে। এই রাগ গুলি প্রায়ই মিশ্র হইয়া থাকে । 

৯। আমাদের সঙ্গীতে কতকগুলি শ্বর-বিহ্তাসকে বাগ 


এবং কতকগুলিকে রাগিণী বলে। ইহার কোন বৈজ্ঞানিক, 


ভিত্তি আছে কি না সন্দেহ । যাহ] হউক, আমর1 এই আলো 
চনায় রাগ রাগিণী উভয় স্থলেই রাগ এই শবটি সাধারণ 
ভাবে ব্যবহার করিব। 


(১) 


* “মুচ্ছ না” সত্বন্ধে পত্র । 


মান্ঠবর সম্পাদক মহাশয়, 
পনঙ্গীত-প্রকাশিকা'র তীয় সংখ্যায় *রাগ-চেন1” 


অহ ও. ৬৪৬০ পপ ০ ১ আন কপ ও সপ (পা 


৬ 


* সঙ্গীত-সারে ঙ্গীতাচীর্য ৬/ কষেত্রমোহন গোস্বামী 
যুচ্ছনা-সন্বন্ধে এইরূপ লিখিয়াছেন £-_- 

“প্রাচীর পণ্ডিতদিগের মতে শাস্ত্রো্ত ক্রমানুসারে সপ্পু 
স্বরের আরোহণ ও অবরোহণহ মৃচ্ছনা-পদবাচা, কিন্ত 
আধুনিক সঙগীতজ্ঞের! ঠিক তাহাদিগের মতের অন্গাষী 51 
হুইয়! স্বেচ্ছামত যে'কোন সুর হুইতে অবিচ্ছেদ গতিতে 


 শীর্ঘক প্রবন্ধে "মীড়পকে যে “মৃচ্ছ না”' বলা হইয়াছে, উহা 


শপ সপ রি অ৯স্প্মপস- ত  সি পপ পাস পাস 


সুরাস্তর প্রকাশ করাকেই মূচ্ছন! খলিয়। ব্যবহার করিয়া 
থাকেন। আমরা যখন এ গ্রন্থে ওপপত্তিক ও ক্রিয়াসিদ্ধ 
উন্য়বিধ সঙ্গীত লিপিবদ্ধ করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছি, তখন 
স্থতরাং আমাদিগকে প্রচলিত মত অখলম্বনে বাধ্য হইতে 
হইল ।১-_-সঙ্গাত-সাবু (১৪ পৃষ্ঠা) 

আমরাও যে “রাগ-চেনা”, প্রবন্ধে মৃচ্ছন! শব্দ প্রয়োগ 
করিপ্নাছি তাহা ও উক্ত প্রচলিত অর্থে । 





সম্পাদক । 


৪০ 


ঠিক নহে। মীড় ওমুচ্ছনা পরম্পর বড়ই বিডি । স্বর 
“খাড়া” না| হইয়া বক্র হইলে, অর্থাৎ কোন হ্বর-স্থানে ধ্বনি 
আরম্ভ করিয়া উহা উত্তরোত্তর নিয় বা! উর্দাস্থানে নিরন্তর 
ভাবে আনীত হইলে, উহাকে “মীড়” কহে । দ্মীড়” 
মিওপ ব1 মিও শবের অপত্রংশ । ধনুপ্রাস্তে তন্ধ-প্রাস্ত সংযো- 
ভন -কালে সরল ধনুদগ্ডকে বক্র করার নাম “মি৭, ক্রির]। 
এই হেত সরল ন্বরকে সেইরূপ বক্র করাকে “মিওণ”, এৰং 
বক্রভাবকে পম” কে । প্রাচীন শাস্ত্রে ইহার নামাস্তর- 
রয় “সংযোগ,” “সঙ্গতি” ও “মেলন”, | পরন্ধ মুচ্হনা৷ শবে 
রাগের “থাট” বা “ঠা” বুঝায় । তাবৎ প্রপিদ্ধ সঙ্গীত 
গ্রন্থেই তাহার প্রমাপ পাওয়! খায়" কেবল “যন্ত্ক্ষেত্র- 
দীপিকা” ও “সঙ্সীতসার” ইত্যাদি ছুই তিনখানি আধুনিক 
বাঙলা গ্রন্থে মৃচ্ছ'নাকে মীড় বল! হইয়াছে দেখা যায়।' রাজ 


শ্রীশৌনীন্ত্রমোহন ঠাকুর মহোদয় “বন্ত্রক্ষেত্র দীপিকা”র 


প্রণেতা বলিয়া প্রকাশ। তাহার পুস্তকে এবঘ্িধ অনেক 
তুল থাকায়, কতকগুলির প্রচলন প্রতিরোধের অন্ত, আমি 
মৃচ্ছনাধি শবের পরিশুদ্ধ ব্যাখ্যা এবং তাহার বহুল শান্ত্রাদি 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


প্রমাণ দিয়া “10101081001 171701517* শীর্ষক প্রবন্ধ 
লিখি। উহা! ইংরাজী ১৮৭৯ মালের ভুলাই, আগষ্ট ও 
সেপ্টেম্বর মাসের “081601% 70516%” নামক পন্বি- 
কায় প্রকাশিত হয়। তংপাঠে সঙ্গীত* তত্বান্েষী পাঠক 
কৌতুহল চরিতার্থ করিতে পারেন । মুচ্ছনাদি সম্বন্ধে শ্রীযুক্ত 
বাবু কষ্ণধন বল্ট্যোপাধ্যায় মহাশয় তাহার রচিত “গীত ্থুত্র- 
সার”) গ্রন্থে বিস্তুত ভাবে বুঝাইয়াছেন। এখানে কেৰল 
মুচ্ছন! সম্বন্ধে সংক্ষেপতঃ এই মাত্র বলাই যথেষ্ট, যে ক্রমাগ্থ- 
সারে পর পর সপ্ত সবরের মধ্যগত অস্তর গুলির ব্যবস্থাবিশেষ 
হেতু স্বর সপ্তুকের মৃত্তিৰিশেষই মৃচ্ছনা॥ প্রাচীন কালে থে 
প্রণালীতে মৃচুনা'গঠিত্ত হইত, উহা! এখন হইতে স্বতন্ত্র 
ইদানীস্তন প্রণালী কৃত সুচ্ছ নাকে সাধারণ্যে “মেল” কহিয়া 
থাকে । এবং পুর্ববকান্ মৃচ্ছনা হইতে এখনকার “সেলে”র 
খ্যা অধিক। হইহাক্স বিস্তূত বিবরণ সময়াস্তরে দেওয় ' 
ষাইবে। 
বশম্বদ 
শ্রীসারদাপ্রসাদ ঘোষ । 


(রাজার (টে হারার 


ভরত খুনি-প্রনীত না্য-শাস্ত্র হইতে সঙ্কলিত 


একদ। অনধ্যায়কালে আত্রেয় প্রভৃতি খধিগণ নাট্য- 
কোবিদ ভরতকে জিজ্ঞাসিলেন, ভগবন্‌, আপনি বে নাট্য- 
বেদের কথ কহিয়াছিলেন উহ1 কাহার জন্ত এবং কিরূপে 
উৎপন্ন হয়, উহার অঙ্গ কত প্রকার, ৬ কি, প্রয়োগই বঃ 
কিন্ধপ। 

তরত কৃহিলেন, তোমরা! অবহিত হইয়া! এই ব্রক্ষনির্টিত 
নাট্যবেদের কথ সংক্ষেপে শ্রবণ কর । পূর্বে ত্রেতাধুগে কাম- 
লোতাদিকত গ্রাম্য ধর্শ প্রবৃত্ত হইলে লোক সকল ঈর্ষা স্বেষা- 
দির বশভৃত হইয়! সখ দুঃখ ভোগ করিতেছিল। এ সময় 
ইন্্রাদি দেবগণ সর্বালোকপিতামহ্‌ ত্রক্জাকে রুহিলেন 
ভগবন, যাহা দৃশ্ত ও শ্রব্য এইরূপ কোন এক ক্রীড়নক 
আমাদের 'আবস্তক। বেদচতুষটন্ শুদ্র জাতির শ্রবণযোগ্য নয় 
অতএব আপনি এই সুত্রে সার্ববর্ণিক পঞ্চম বেদের সৃষ্টি 
করুন। 


তখন ব্রঞ্গা তাহাদের অন্ররোধে ভাবী লোকের সর্ব কর্ম 
প্রদর্শক সর্বশাস্ত্ৰার্থযুকত সব্বশিষ্যষ্াবর্তক ইতিহাসসহ 
নাট্যাখা পঞ্চম বেদে প্রণয়ন করিবার সংকল্প করিয়া ষোগবলে 
বেদচতুই্য়কে ম্মরণ করিলেন এবং খুকু হইতে পাঠ্য, সাম 
হইতে গীত, যঙ্জু হইতে অভিনয় এবং অথর্ব হইতে রদ 
আহরণ করিয়া! নাট্যবেদ প্রণয়ন করিলেন। এ নাট্যবেদ 
প্রণীত হইয়াছে দেখিয়া উহার প্রয়োগের জন্য আমি ব্রহ্জার 
নিকট গিয়া! কৃতাঞ্জলিপুটে কহিলাম, ভগবন্, আমি নাট্যবেদ 
শিক্ষা করিসাছি, এক্ষণে কবি করিব আদেশ করুন। 

ব্রঙ্গা কহিলেন, সম্প্রতি ইন্ধ্বজোৎসব উপস্থিত, ' “এই 
অবসরে তম এই নাট্যাখ্য বেদ প্রদর্শন কর। তপন আমি অহ্র- 
পরাজয় অভিনয় আরম্ভ করিলাম। উহার প্রথমে আশীর্বাদ- 
সংযুক্ত! অষ্টপদা| নান্দী রচনা! করি। এ অভিনয়ে দৈত্যেযা 
যেরূপে দেবগণণ কর্তৃক পরাছিত হইয়াছিল তাহার একটা 


সঙগীত-প্রকাশিক!1। 


অগ্নকৃতি প্রদর্শিত হুইয়াছিল। ফলতঃ এই নাটাপ্রয়োগ 
ঈর্শনে ব্রঙ্গাদি দেবগণ অত্যন্ত প্রীত ও প্রসন্ন হুইয়! আমা- 
দিগকে নানারূপ উপকরণ প্রদান করিয়াছিলেন। দেবরাজ 
ইন্্র এক উৎকৃষ্ট ধবজ, ব্রহ্মা কুটিলক, বরুণ তৃঙ্গার, কু্ধয ছত্র, 
বায়ু চামর, বিষুজ নিংহাদন, ও কুবের মুকুট প্রদান করিয়া ছি- 
লেন। যঙক্ষ গন্ধর্ক্‌ প্রভৃতি নান। জাত ব্যক্তিরা এ সভাস্থলে 
প্রয়োগদর্শনে প্রীত হইয়া আমার পুত্রগণকে নান! প্রকার 


অলঙ্কার দেন। কিন্তু তৎকালে সভাস্থলে অন্তরের অতিমাত্র 


ক্ষুব্ধ হইয়। উঠিল এবং কহিল আমর! এইরূপ নাট্য দশন 
করিতে কিছুতেই ইচ্ছুক নহি, চল সকলে প্রস্থান করি । এই 
বলিয়। উহার! তৎক্ষণাৎ মায়াবলে আমাদের বাকা দেহ চেষ্টা 
স্বতি ও নৃত্য স্তস্তিত করিয়া ফেলিল.। ইন্দ্র সুত্রধারের সমস্ত 
প্রয়ান বিধ্বস্ত দেখিয়া! কারণ অনুসন্ধান করিতে লাগিলেন, 


_ দেখিলেন সমস্ত সভাস্থল বিস্বব্যাপ্ত, এবং সুত্রধার ও অন্যান্য 


পাত্রগণ সংজ্ঞাহীন ও স্তব্ধ । পরে তিনি ক্রোধাবেগে শীপ্ব 
গাক্জোখান করিয়। ধবজ গ্রহণ করিলেন এবং রঙ্গপীঠগত বিগ্র 
ও অস্থরগণকে দমন করিবার চেষ্টা করিলেন। কিন্তু দৈতোরা 
কিছুতেই ক্ষান্ত হইল না। উহার! প্রায়ই নাট্যের বিদ্লারণ 
করিতে শাঁগল। তখন আমি পুত্রগণের সহিত ব্রহ্মার নিকট 
গিয়৷ কছিণামু ভগবন্‌, নাট্যে নান। রূপ বিস্ব উপস্থিত, এক্ষণে 
যাহাতে ইহার রক্ষা হয় আপনি তাহার উপায় বিধান কঞ্ণণ। 

অনস্তর *ক্রন্ধা বিশ্বকর্মীকে আহ্বান করিয়া কহিণেন, 
ধীমন্‌, তুমি যত্্সহকারে একটা নাট্যগৃহ পিশ্মাণ কর। বিশ্ব- 
কর্মাও তাহার আদেশে শাপ্ব এক বিশাপ নাট্যশাশা নিম্মাণ 
করিলেন এবং তীহার নিকট উপস্থিত হইয়া] কহিলেন, দেব, 


আমি আপনার আজ্ঞাক্রমে সমস্তই প্রস্থত কাসরাছি। 
আপনি আসির স্বচক্ষে প্রতাক্ষ করুন। 

তখন ব্রদ্ধ। হন্্রাদ দেবগণের সহিত নাট্য-মণ্ডপ দেখবার 
জন্ত উপস্থিত হইগেন এখং ধমকে উহার দ্বারদেশে রাখির! 
অপরাপর দেবতাকে উহার নানা স্থান রক্ষায় নিযুক্ত করি. 


৪১ 


লেন। তখন দেবতারা কহিলেন, ভগবন্, আপনি সাম দ্বার! 
নাট্যের বিশ্ব নকল উপশমিত করুন। নীতিবিদের! কছিয়াছেন 
অগ্রে সাম পরে দান তৎপরে ভেদ পরিশেষে দণ্ড প্রয়োগ 
আব্শ্রক। তথন ব্রহ্মা অসুরদ্দিগকে কহিলেন, তোমর! কি 
সন্ত নাট্যে বিদ্াচরণ করিতেছ। অন্থরেরা কহিল, আপনি 
দেবগণের ইচ্ছাক্রমে যে নাট্যবেদ শৃষ্টি করিয়াছেন 
তাহাদের তুষ্টির জন্ত উহ্হাতে আমাদের অবমানন! কর! 
হইয়াছে । দেবগণের ন্যায় আমাদের প্রতিও আপনার 
সমদৃষ্টি থাকে এক্ষণে আমর! এইটুকু প্রার্থনা করি। 

ব্রহ্মা কহিলেন, অন্ুরগণ, তোমর! £ষ্ট হইও ন1, বিষাদ 
পরিত্যাগ কর। আমি তোমাদের ও দেবতাদের কর্ম ভাব 
ও বংশ পর্যালোচন। করিয়া এই নাট্যবেদ রচন৷ করিয়াছি। 
ইহাতে কেবল যে তোমাদের ভাবান্বন্ধ আছে তাহা নহে 
ভ্রিলোকের “সমস্ত লোকের ভাবান্থকীর্তনহ এই নাটা। ইহার 
কোণ্রাও দ্বন্দ, কোথাও ক্রীড়া, কোথাও হাম্ত ও কোথাও ব! 
যুদ্ধ বর্ণিত ছইয়াছে। ধর্ধপ্রবৃত্তের ধঙ্ম, 2হকামীর কাম, ছবিব- 
নীতের নিগ্রহ, ধনাভিমানীর উৎসাহ, অবোধের বিবোধ, 
পণ্ডিতের পাগ্ডিতা, রাজার বিলাস, ও ছুঃথার্তের স্থ্র্য নানা- 
বস্থার নান! 'ভাব এই নাট্যে গ্রথিত হুইয়াছে। ইহা লোক- 
চরিত্রের অন্থুকরণ। উত্তম মধাম ও অধম এই ত্রিবিধ 
লোকেরই কর্ন ইহাতে কান্তিত হইয়াছে । ইহা হিতোপ- 
দেশ পূর্ণ । ইহ হুঃখার্তের ধৈধ্য সম্পাদক ও শোকার্তের স্ুখ- 
জনক । বলিতে কি, হ&। লকলেরই ডিশতবিনোদন কণিবে। 
এহ নাট্যে বাহ ন। দৃষ্ঠ হছবে এমন বিদ্যা এমন কলা এনন 
খোগ এবং এমন কম্মহ এহ জগতে জ্প্রসিদ্থ। অশএব্‌ 
তোমরা 'অনরগণের প্রতি +& হহ৭ না, ইহাতে কেবল 
তোমাদের কেন বন্ধবিগণ্রও বুত্রাস্ত বিবৃত হহগাছে। 
আধক আর ক, লোকের যে সুখহুঃখখযর় স্বভান ত খাব 
অভিনয়ই নাট্য বালয়। জন 9। 

অ.হেনচশ্ত্র বিদ্যার ভর । 


স্বরলিপি চিছ্বের ব্যাখা । রর 
১। যে স্ুরটি মূল-নুরকে ঈয়ৎ ছু'ইয়! যায় মাত্র, উহা! হয়। ইহা বেন স্মরণ থকে, কোন কলি শেষ হইলেই 


ভুত অক্ষরে লিখিত হয়।, যথা গনা। 

২। কোন কলি শেষ করিয়া আস্থায়ীতে ফিরিয়া গিয়া 
'আন্থায়ীর কোন অংশের সুর যদি পরিবর্তিত হয় তাহা! 
ক্ইলে সেই অংশ এইরূপ [ ] ব্র্যাকেটের মধ্যে স্থাপিত 


আসস্থায়ীর গোড়ার যুগল ॥ ছেদ হইতে আবার আ'রন্ত 
করিতে হয়; এখং সেইখান হহতে আরম্ভ করিয়া পরে 
যেখানে শিরোদেশে যুগল ছেদ দেখিবে সেইখানে থামিয়! 
আবার অন্ত কাল ধরিখে ॥ 


গাগা 


৪২ 


ধা] 
॥রা -পা। 
॥দৌ ৯ 


২ 
| পা। 
॥*০ জ। 
খ্টু 
1 সা। 
।* বি। 
১ 
॥ মা -পা। 
॥বৈ *। 


২ 
।-্সা সা 
ঙ্গে। 


৯০ 
| "ধা পর্ম।। 
| এ আআ । 


রি 


১ 
॥মা "পা। 
॥এ * 


২ 
পা ্সা। 


৩ 
পা "পপ 
(য়ে খ্লি। 


তর 


[মা শগ। 
7খ 


দি | 


এ ৪. ৩ 
(এ ্স। গা র্সা। নী র্সা। 


1* নী। 


শ পা। 
৬ আআ । 


মা পা। 
ভূ ব। 
৪ 

সা সা 
জু লি] 


পা পা। 
ঠে, এ। 


পা ধধা। 
ক লিৎ। 


বা ও । 


লঙ্গীত-প্রকাশিক1 1. 


শাছান।--চেতাল। 


৮২ চি, 
পা 71 ধা -মা। 
নু গ | রা ৬ | 
তত ৪ 
ধা মজ্ঞা। মা ন্জঞা] 
গু ন্‌ । গু ৬ 
১? 
সা মজ।। মা পপা। 
ি ল্ । গ ০ | ৬ 
২ ০ 
ধা ণা। আরা ন্সা। 
ঙ ক। « আ ০ । 
৬১ 58 
রর ণধা। শা পা? 
ও বু । ও গে] 
১? 
রদ 411" সা ণধা। 
কোন ম লৎ। 
৮ ঢ ঙ 
সা মা। পা প। 
০ লে। আ ত। 
০] ৪ 
্সাঁসা। ণা শা? 
পৈছি। র * 
১ ৪ 
গাঁ -ধা। পাঁ পা। 
কজৌ* ! ব হছ। 
২ ্ 
শা র্সা। রা 4) 
» নে। বি ৪। 
শপ্া "ধা? 
* গীঁ। * ৯ হু 


রি 


৩ ৪ ১ ৪ 
পা পা। -মপা পা! ণধা ণধা। "পা পা। 
গ, ভ। ৬ রে]! আয়ে" । ৬ বঝ। 
১ উ৬ ৬ ২, ৪ 
জা "মা। রা সা। শরা। শা সা। 
ভা ০) গ ধ। * ন। * 5 
হ ৩ 8 
1 পা। পার্সা। ঘা ্সা। ণধা পপা। 
ত। সহ । ০ ল। হৈ* *০ | 
৩ ৪, ১ ঙ 
পা র্স। শার্শা রর আরগ। রা া। 
লস ন। পৈ * গু ০ 1 ক? স। 
১৫৬ রঃ ১ 
পা 4) মন্তা মা। শা মা। পা -শা। & 
উ *।| ঠগ্রোৌন। * প। রর ও । 
হু গু ৯০ ৪ 
পা পা। মা পা। সা পধা। পা শ্পা। 
»* ক। হ ল। হৈ ০ । *গ ঞ | 
গু ৪ ১ | ৬ 
পা ণধা। ণা পা মা -পা।* পা সা। 
রণ ল*। গায়] দি *। ন ছ। 
১ ডি চা ঁ 
গা পা। পা ”7। মা প। পা -ধা। 
ক ত। গু *। লা ব। কি ৪০। 
হ গু, ১০, ৪ 
মা "পা। পা পা। মপা 'ধা। পা মজা! 
০8৪ | হ ল! কেগ *। হৈ * ]ু 
ও ৪ টি 
রা র্সা। পা র্সা আসা র। সাঁর্সা। 
ণ, স। খিদে, আ লা। প কি। 
৯ রী ॥ গু | 
ধা -। পা পা। পা এ। পধা ণ। 
যু *। জজ চ্গ। র*। পুত ৪। 


পালীত-একাশিকষা দু 


রা 


৩ ৪ ১ গু - হু গু ৩ ঁ 
(পা পা। পা 'মপায পা খা। ণার্সা। শা র্সা। পার্সা। প্রা পা। শা ধা।॥ 


গর ন। তে] গু 1 প্র ত। * ম। হ ল। * ছহৈ। ৪ * &॥ 


শ্রীরাধিকা প্রসাদ গোস্বামী । 
০ ০ 
ঘোগিয়া_কাওয়ালি। 
রহ ৩ 
৮, % [গখসা] ॥ ১ ২? ৬ 


খম। 9 পপ । দপৰ -দনা। ' দা পমা। -গখা সা] খা গধা। .গা "ধা। শা সা। 
আন্ু।॥* মন । ভা * ॥। ও ন*। »* যো] * গিৎ। আ *। * এ | 
৩ ১ % ৩ ১ এ 

| পা? পমা পা। ধর্সা, সা। না দা। পা ॥পা পা পপা। পা “দনা। 
।* ক] রুপি য়ে। বী* ণা। * *। * *হ্‌ র গুণ। গা* ৮. | 
গ ৩ | 
॥-দপা "মগা। খসা খমা ॥ 
॥এ ও ৬ 7 আছ ॥ 


রর 
গু 


টৈ চ ৩ নট ৮২ রণ 
॥ পা এ মপা। দার্সা। শর্সা। এন রা, শ সর্প খর্সা শি) শর্গী শর্সি 
. অন] ও হব ভূ গু 1 ও ত। গ কা) গু নন। কও ঞ | গুল ঢু, ! 


৮৩ ঙ রি রি ৩ ১ ২+ 


১ ২ 

।-নদা "পদ শরণ সর্গা। অনা শা। শী দ্দা। -পমা মাহ গা মপা। দপা -দলা। 
॥ * *শী] ০ বজ। টা, ৪ ও পর। 4 কফ] নি গণ। শো" * । 
চা ৩. 

1 পা -মগা। শখসা খমা ॥ ॥ 
(ছে*দ * | * “আজু” ॥ ॥ 


রি ও 





ই 


কালংড়া--0তওট.। 


৩ | রি 28 |. ২॥ 


টি 


স্পা পাও মান পা পাত পনা-দদা দা। পা এ পা। মা গা 4 . 
-'ৰনি ও *॥ রা * * ত চা * দ। নি * 1 ব»ব। নি * *। 
ও .. ১৫ ই ৬ ৩ 
গা-মা পানা মাপা ণ। মানা -গা ৭) খানা সা। ন্ন্বা শ 7 
॥ও ও * * ৬ ০ ৬ | রা * ০ ০। ও ৪ ৪ | ৪ টি ঢ্‌ 
১৫ ২ ৩ ; ১ ২ 


হান সা।সাসাগাগা।মা দা 41 না শ্সা-র্সা] নাঁদা 71 দা না পাঁ7। 
7১ ৯*ত।টাদ নিকে। দে খে*। মে * * রোগ প্যারা *। ইয়া * * ছ্। 


তি , গু 
॥ পা মা -গা॥ 
॥ আঁ এ * ॥ 
€ খ্ট ১৫ খ গু 


॥র্পনা সনা। খা র্সা 1) শানা'না 4 সা 7141 ছা খাঁ সর্পা। খরা না নাঃ 
ফুল নকি। বা জু *। * বন *] * * *1 ফুল এ নকী। * গ জ। 


০ ৯ হ ও ৩ 
দা" “না 1] দা 7 "। গ গা গ্রাগা। মা "দা দা। না -)া স্পা রা] 
রা * * * ] * ৪ | ফুল ন কী। শে” জ। প ৯০ * রর]! 


রা 
১ হু ঙ 


অর্সঝর্ট লা -দা। দা-্না দা পা? পা মা -গা॥। 
ফু লি । ন * * শো। হা য়ে *॥| 
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শি ০» পা অন ও ৭৯ বাপি ত ১ 
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০২ এ এপ পা অপর ও এ সস এপি জজ * 


ূ 
র 
র 
ণ 
ৃ 


২০ আস বস পাপা রা পপি 


শ্ঠাস্পিসপ শশা তস্ শ 


শে সপ স্পা পি পাস জজ শপ 


চা রর ॥ চু £. - টি (8 

সি ০১ নর বস... - এ 317,2 
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এক্যতান বাদনের উপযোগী যন্ত্র ও ততসম্ম- 
স্বীয় আবশ্যকীয় দ্রব্যাদি সর্যধদা প্রচুর 
পরিমাণে মজুত থাকে এবং সর্বাপেক্ষা 
সুলভ মূল্য বিক্রয় হয় । 








10000000110 


সম্প্রতি হ্যারল্ড কোম্পানি দেশীয় 
গং বাজাইবার যে নৃতন যন্ত্র প্রচুর 
পরিমাণে আমদানি করিয়াছেন তাহাতে 
সাধারণের পরীক্ষ। প্রার্থনীয়। এরূপ 
মূল্যে ইছার ন্যায় স্থু ঘরঘুক্ত, চিনতবিনো- 
দক এবং ভারতবর্ষের জলবায়ুর উপযোগী: 
যন ইতিপূর্বেব কখন আমদানি হয় শাই। 


| সাধারণের স্ববিধার জন্য অতি কম 
খরচায় বিশেষ সতর্কতার সহিত বিলাতী 
দ্রব্য ঘারা বাজন। মেরামত হয়। পত্র 
লিখিলে মূল্যের তালিক! 
কোম্পানি ডাকমাশুল দিয়। 
পাঠাইয়া থাকেন। 





রী বাদ্য যন্ত্র আমদানী ওনির্মাণকারক, 
এ. ৩নং লালদিঘীর পূর্থধার, 
কলিকাতা । 














রাগ-বিবৌধ। 


(মাসিক-পত্রিকা) 


“নাহুং বসামি বৈকু্ঠে যোগিনাং হৃদয়ে ন চ। 
মদ্তক্ত। যত্র গায়স্তি তত্র তিষ্ঠামি নারদ” | 


(শ্রীযুক্ত পণ্ডিত হেমচজ্জ বিদ্যারত্ব কর্তৃক অনুবাদিত।) 


চে 


গ্রামশ্রচ্তিম্বরাঁদেরনিয়ম উত্তে] হনৃমতাদ্যেন। 
দেশীরাঁগে যেষাং শ্রুতিম্বরেত্যাদিপদ্যেন॥৩৫ 


সকলের আদি হহুমান দেশী রাগে “বাহাদের শুতি 
' জ্বর ইত্যাদি' পদ্য দ্বারা গ্রাম, শ্রুতি ও ম্বরাদির নিয়ম 
নাই এইরূপ ক্ছিয়াছেন। ৩৫ 


এখন প্রসঙ্গত উত্ত ও কক্ষ্যমাণ নানাবিধ গীতের সহিত 
শান্ত্ববিরোধ পরিহারের জন্থ মতঙ্গ ও নিঃশঙ্ক প্রভৃতির মান- 
নীয় প্রীমান হনুমানের সম্মতি কছিতেছেন। আদ্য অর্থাৎ সক- 
লের মূলীতৃত হনুমান দেশীরাগ সমূহে গ্রাম, শ্রুতি ও ন্বরাির 
অনিয়ম কহিয়াছেন। গ্রাম অর্থাৎ যড়জ ও মধ্যম এই ছুই 
গ্রাম; শ্রুতি অর্থাৎ ষড়জাদিতে প্রসিদ্ধ চতুরাদি শ্রুতি স্বর 
অর্থাৎ শুদ্ধ ও ব্কিতব্দপ। এই গ্রায, শ্রুতি ও স্বর যাহার 
আদি সেই সমস্ত বিষশ্গের। আর্দি শব্ধ দ্বারা খাড়ব ও ওড়ব, 
সম্পূর্ণ, গ্রহাংশাদি জাতি বুঝিতে হুইবে। ইহাদের 
যথেক্টতা. অর্থাৎ শ্বইচ্ছার অধীনতা আছে। হনুমান 
শ্রুতি স্বর ইত্যাদি পল্ত স্বার| এই কথাই বলিয়াছেন। তিনি 
. লেন দেশী রাগ কি? না, নানাদেশ-প্রচলিত বলিয়া 
যাহার জতি, হ্বর, গ্রাম ও জাতি গ্রস্থৃতির কিছুমাত্র নিয়ম 
.. নাই। ৩৫ 





তে মন্দ্রমধ্যতারস্থানস্থিত্যা ত্রিধা পুনাস্তেষাং। 
বাদী সংবাদী চ বিবাদ্যনুবাদীতি ভেদাঃ স্্যুঃ।৩৬ 


ঁ সমন্ত স্বর মন্দ্র, মধ্য ও ভার স্থানে স্থিতি দ্বারা 
ত্রিধ! হুয়।' প্রকারাস্তররে উহ্থাদের বাদী, সংবাদী+ বিষাদী 
ও অনুবাদী এই সমস্ত ভেদ হুইয়। থাকে । ৩৬ 


এইরূপ যথোক্ত শ্রুতি কল্পন! দ্বারা স্ববপমূছের শুদ্ধ 
ও বিরুতত এই ছুই ভেদ বলিয়া! এখন ক্ছতেছেন ইহারা 
দ্বিবিধ হইলেও * স্থাপন-ভেদে ত্রিবিধ হইয়া থাকে । এ 
সমস্ত স্বর দ্বিবিধ হইলেও মন্ত্র, মধ্য ও তার নাদের যে সমস্ত 
স্থান অর্থাৎ হৃৎ, কণ্ঠ ও মন্ত্রক তাহাতে স্থিতি হেতু ত্রিবিধ 
হইয়া থাকে । অর্থাৎ উচ্, উচ্চতর ও উচ্চতম স্থান-শ্থিত 
পুরুষের ন্যায় উ্াদের স্থান-ক্কতই ভেদ কিন্ধ শ্বরূপ-কৃত 
নহে। আবার ধঁবপ ম্বরের রাগে প্রয়োগের জন্য প্রকা- 
রাস্তরে চতুর্বিধ ভেদ নির্দি& হইতেছে । পুনঃ অর্থাৎ প্রকা* : 
রাস্তরেও বার্মী, সংবাদী, বিবাদী ও অন্থবা্দী এই কয়টা ভেদ 
হন । ৩৬ 


বাদী সযঃ প্রয়োগে বছুলো। রাজা যয়োস্ত 


মধ্যে ম্যঃ। 


৪৬ 


দ্বাদশ বাহষ্টৌ শ্রতয়োহমাতোখ পংবাদিনো 
স্তঃ। ৩৭ 


যাছা প্রয়ে'গে বহুল তাহা বাদী। ইহা! রাজা । কিন্তু 
বে দুইটার মধ্যে দ্বাদশ অথব1! আট শ্রুতি থাকে তাহার! 
অমাত/ ও সংবাদী হয়। ৩৭ 


তন্মধো বাদীর লক্ষণ নিরূপিত হইতেছে । যাহ! প্রমোগে 
অথাৎ রাগাদিতে বহুল কিনা গ্রহাংলাদি সহিত পুনঃ পুনঃ 
আবর্ভত হয় বলিয়া মুখা ॥ উহা বদন অথাৎ রাগ-প্রতিপাদক 
এই জগ্য বাদী। উহা! রাজ] অর্থাৎ রাজার শ্যাম মুখ্য। সংৰাধার 
লক্ষণ বল হইতেছে। ঘে দুইটার মধ্যে দ্বাদশ অথবা 
আট শ'তি থাকিবে সেই হুইটী পর্পর সংবাদন অর্থাৎ 
বাদী স্বর কর্তৃক জনিত যেন্বরাগরঞ্জন তাহার নির্বাহক 
বাপিয়া সংবাদী। ইহারা অমাত্য অর্থাৎ মন্ত্রীর, ন্যায় 
রাঙদার আরন্ধ কায্যের নিক্ষাহক। দ্বাদশ ও জাট 
শত মধ্যে থাকিলেও তুল্যশ্রুতি হইলেই সংখাদী হয় 
ইহা বুঝিতে হইবে। মতগগ কাহরাছেন ত্রয়োদশ ও নয় 
শ্রুতি বাবধান গাকিলেও তুল্যশ্রুতি ইনুলেই সংখাদী হয়। 
ইহার মতে হ্গরাধার আরতি লইয়া! এই সংখ্যার আধিক্য হ্তরাং 
বিরোধ কিছুমারর নাই। সংবাদী প্রদশিত হইতেছে। 
বড়জেনর মধ্যম ও পঞ্চম) খযভের খধৈব 7 গাঙ্ধারের 
নিষাদ) মধামের যড়জ) পঞ্চমের৪ ড়ভ; বৈখতের 
গমভ) শিষাদের গাঙ্গার। যেরাগে যড়জ অংশ তথায় 
মধাম ও পঞ্চমকে অংশ বলিয়। ধরিলে রাগহানি হয় লা, 

সব্বত্রহই এইরূপ বুঝিবে ॥ ৩৭ 
এক শ্রুত্যন্তরিতৌ৷ বিবাদিনে। বৈ-রণে। মিথো 
শবত? | 


অনুবাদ্দিনস্ত শেষ! ভূত্যা উতং যথার্থান্তে ॥ ৩৮ 


যে দ্ুছটী একমাত্র শ্র্দত দ্ব'রা অন্তরিত, পরস্পর 
বিবদন হেইু তাছারাহ [ববাদা ও বৈরী হয়। কিন্তু অব- 
শ্িষ্ট সমস্ত অনুবাদা ও ভৃত্য । এইরূপে উহ্ছারা সার্থক ॥ 
৩৮ 

বিবাদীর লক্ষণ কথিত হইতেছে । যে ছুইটী এক শ্রুতি 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


দ্বারা অন্তরিত অর্থাৎ ব্যবহ্িত, পরস্পণ বিবদন হেতু অর্থাৎ 
সংবাদি-অন্ুবাদি-জনিত রাগ-রঞ্জকতার বিনাশক বলিয়া 
বিবাদী হয়। ইহারা বৈরী অর্থাৎ শক্রুর ন্যা আরব 
কাধ্যের ব্যাধাতক | বিধাদিহ্ '্রদশিত হইতেছে । খষ- 
তের গান্ধার ; গান্ধারের গষভ ; ধৈবতের নিবাঙ্দ ; নিষাদের 
ধৈবত) শ্থতরাং ধবতস্থানে গান্ধার প্রস্নোগ করিলে 
উহ] রাগ-হান্িকর খন । পরত্রও এইরূপ জ্ধানিবে। 
অনুবাধার লক্ষণ কথিত হইডেছে। অবশিষ্ট ওলি-_যাহ! 
সংবাদী ও বিবাপধীও নয়, পক্মস্পর অন্থবদন হেতু অর্থাৎ 
বাপি-সংবাদি-ক্কত রাগরগঞকতাত্র অনুকুল বলিয়া অন্থবাদী 
হয়। তাহার: কিরূপ? না ভত্তা অর্থাৎ সেবকবৎ রাজ- 
বিচারে আরন্ধ কার্ষ্যের অন্ুকুল। অন্তুবাদিত্ব প্রদশিত হই- 
ভেছে। যড়জের রি. গ, ধ,শি। খধতের স, ম, প,নি। 
গাঞ্ধারের ঘ, ম) প, ধ। মধ্যসের ব্রি, গ, প, ধ,নি। পঞ্চ 
মের রি, গ, ম,ধ, নি! ধৈবতের স, গ, ম,প। নিষাদের 
স,রি, ,খ়প। স্থতরাং ষড়জ স্থানে রি, গ, ধও লিও 
প্রঠযুক্ত হইলে কিঞ্চিং রাগরঞ্জন হইয়াই থাকে । এইরূপে এই 
সমস্ত বাদী, সংবাদী, বিবাদী 'ও অনুবাদী বৃপাঙ্গি দৃষ্টান্তে 
যথার্থ অর্গাৎ সার্থক হুহডেছে। এস্থলে শুদ্ধ বাদী প্র; 
তির পরিজ্ঞানের জন বীখাতে এ্ুতিগ্রশ্তার এইজপ। 
বাইশটা তিয্যক্‌ রেখা লিখিবে। এ সম্তস্ত রেখাতে 
দক্ষিণ ও বামে বাইশটী রেখা টানিতবে। উহাতে ফড়ত 
জাদি স্ব শ্ব শ্রুতি সংখ্যার সহিত শিখিয়। অন্তর শ্রতি সকল 
বুঝিতে হইবে । বিকৃত .গুলিতে ও শ্রইরূপ | ৩৮ 


স্বরনিকরো গ্রামঃ স্তালাধায়ে। মুচ্ছনীক্রমাদীনাং। 
ষাড়জে মাধ্যম ইত চ দ্বেবা স তয়োঃ প্রধা- 
শত্ব।ৎ | ৩৯ 

ধন্তে রিময়োরন্ত্যাদিমে শ্রুতী গো নিরপামূ 
ধসয়োঃ। 

ধঃ পান্ত(চে গান্ধারগ্রামঃ স্বগলো কেইন্যঃ। ৪০% 


* এই শ্লোকটা অনেক পুস্তকে নাই এবং ইহ! টীকা" 
কাঁরদিগেরও পরিগৃহীত নয় । সুতরাং ইহ! প্রক্ষিত্ড বলিয়াই 
বুঝতে হইবে। 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা: ৪৭ 


স্বর সমুই গ্রাম, উদ্থা মুর্ছনা ও ক্রেমাদ্দির আধার । 
উহ্থা ফাড়জ ও মাধ্যম এই দু প্রকার] এই ঢুএর 
প্রাধান্য আছে এই হেতু । 8১ 


এইরূপে স্বর সমূহ নিন্ূপণ করিয়া উহার 
স্বর-সরিবেশ-রূপ গ্ুচ্ছনাি নিরূপণ* কারবার ইচ্ছায় 
অগ্রে গ্রামের সাধারণ লক্ষণ কথিত হইহতেছে। শ্বর 
সমৃহই গ্রাম। যেমন লোকে জনসমূহকে গ্রাম ৰণে 
ইহাও সেইন্প। ইহা কিক্ধপ?, পা আধার, অর্থাৎ মুচ্চনা 
ও ক্রমাদির আশ্রয়। আদিপর্দে বর্ণ ও অলঙ্কার 
গ্রহীত হইয়াছে। এইরূপ গ্রাষের সাধারণ পক্ষ 
নিরূপণ করিয়া কহিতেছেন উহ! ছুই প্রকার। দেই 
গ্রাম যাড়জ অর্থাৎ ষড়জ সবন্ধী, বাড়জ গ্রাম। অপরট 
মাধ্যম অর্থাৎ মধ্যম সন্বন্বী, মাধাম গাম। এই ছুই প্রকার 
ভ্ববিধ কেন হইল তাহারও হেড নিদিষ্ট হইতেছে। ষড়ও 
ও মধ্যমই প্রধান বলিয়! উহ ছিবিধ। যড়জ সপ্ত স্বরেই মুখা, 
যেহেতু উহা! সকলের আদি ও সর্বাপেক্ষা অধিক সংবাদ 
এই জন্য। মধ্যমও মুখ্য, কারণ শুদ্ধতানে উহার বিলোপ 
নাই। 
্বান্ত্য শ্রুতা বৃপান্ত্য শ্রুতৌ চ মতি পঞ্চমে ক্রমাত 
রর স স্যাৎু। 
কিন্তু বিকারোদেশ্যাং ন পঞ্চমে তদিহ সঃ 


প্রথমঃ। ৪১ 


পঞ্চমে স্বীয় অন্ত্য শ্রুতি ও উপাস্ত শ্রুতি সত্তে 
ক্রমে সেই গ্রাম হয়। কিন্তু সেই হেতু দেশী শীতে 
উন প্রথম হয় । দেশীতে পঞ্চমে বিকার নাই । ৪১ 


এঁ দ্বিবিধ গ্রাম ক্রমে লক্ষিত হইতেছে । পঞ্চমে আপনার 
অস্তা তি অর্থাৎ চতুর্থী শ্রুতি পত্তে আর আপনার উপান্ত 
অর্থাৎ ততায়। তি সন্তে সেই গ্রাম ক্রযে যাড়জ ও মাধাম 
এই ছুইই হয়। ইহার অর্থ এই,শ্বরদমূহের মধ্যগত পঞ্চম স্বীয় 
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চতুর্থ শ্রুতিতে কিন্তু আদি হইতে সপ্রদশ ক্ুতিতে থাকিলে 
ষড়জ গ্রাম। আর পঞ্চমহ আপনার তৃতীয় শ্রুতিতে 
কিন্ধ আদি হইতে ষোড়শ ক্রুতিতে থাকিলে মধ্যম গ্রাম । এই- 
রূপে গ্রামছুয় ঈ্িক্ূপণ করিয়া এই উভয়ের মধ্যেও দেশী 
গীতে বড়জ গ্রামের প্রচারকেই সহেতুক নির্দেশ করি- 
তেছেন। কিগ্ত সেই হেতু এই দেশীতে ষড়জগ্রাম প্রথম 
থাকে। দেশাতে পঞ্চনে বিকার অর্থাৎ স্বীয় চতুর্থ তি 
হইচ্ে চুতি গ্রস্থীপগ্তরে কথিত হয় নাই, এ গ্রামের রাগ 
সমৃহ, এখং আঅন্যানা বাগে৪ পঞ্চমের একরূপতা। থাকে এই 
হনুমান দেশীতে গ্রামদ্ধয়ের অনিয়মই কহিয়া- 
ছেন। আর কন্িনাথও লক্ষা-লক্ষণের বিরোধ-পরিহার- 
প্রসঙ্গে কহিয়াছেন, তৃতীয় ও চতুর্থ শ'তিস্থৃতা হেতু গ্রাম- 
বন তেদক হইলেও এবং সুপ প্রযুজামান হইলেও সমস্ত 
রাগেই পঞ্চমের একন্মপতা আছে। ৪১ 


হু । 


স্বরসগ্তকম্ত সজমমারোহ্শ্চাবরোহণ যদিহ। 
সা মুচ্ছনা1 ভিদোহস্তা উত্তরমন্দ্রদিকাঃ সপ্ত । 
৪২ 


এই গ্রামে স্বরসপগতকের যে সন্রম আরোছ ও অব- 
রোহুণ তাহা মৃচ্ছনা। উত্তরমন্দ্র প্রভৃতি সাহটা 
ইহার ভেদ। ৪২ 


এইরপে গ্রাম নিরূপণ করিয়া উহার আধেয়-সমূহ মধ্যে 
সামান্তত মুচ্ছন। নিরূপণ করিতেছেন । গ্রামে স্বরসপ্ুকের 
সক্রম অর্থাৎ অন্ুঞ্রমে ঘে আরোহ ও অৰরোহণ তাহা 
মুচ্ছনা। যদ্দারা শ্রোতা মুচ্ছিত হয় এইজন্য উহা মৃচ্ছনি 
জানিবে। সক্রম বলাতে কুটতানে উহার সঙাব এবং স্পুক 
বপাতে শুদ্ধতানে উহাপ অসস্ভাব হয়। এক্ষণে সংখা 
নির্দেশ পূর্বক নামানুসারে উহার বিশেষ কথিত হহস্তেছে। 
এই মুচ্ছনার ভেদ উত্তরদন্ত্র প্রভৃতি সাতটা হইস্া 
থাকে । ৪২ 





৪৮ 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


সম্পাদকের মন্তব্য ৷ 


এইবারকার রাগ-বিবোধের অনুবাদটি কা স্বেন একটু বিশেষ মনোধোগ-সহকারে পাঠ করেন। বাদী, সম্বাদী 
অনুবাদী, বিবাদী, মুচ্ছন প্রভৃতি পারিভাষিক শবের প্ররুত অর্থ কি, তাহা হইলে তাহার! বুঝিতে পারিবেন । 








রাগ-রাগিণীর পরিচয় । 


স্থান দণ্ডে উচ্চতার পৃথক, পৃথক অসংখ্য স্থান, হ্ুতরাং 
স্বর অসংখ্য প্রকার। কিন্ত গীতে কেবলমাত্র কতকগুলির 
প্রয়োগ হইয়। থাকে । ষড়জের সহিত ও পরম্পরের সহিত 
যেথেস্বরের স্ুসন্বন্ধ, সেই সেই স্বর কয়েকটি ভিন্ন, গীতে 
অন্য স্বরের আদৌ গ্রয়োজন হয় না; 
চিৎ প্রয়োগ হইলে গীত করতিকটু হয়। মধ্য সপ্তকের ষড়ও 
জহ গীতের মূল স্বর বপিয়! পূর্বেই কথিত হইয়াছে ) ইহাকে 
ভি করিম] এ সপুকে, উচ্চতা-তেদে পৃথক পুথক্‌ সামান্তত : 
আর ছয়টি স্বর ব্যবহৃত হয়।, 
ক্রমাভসারে, খষভ, গান্ধার, ম্ধাম, পঞ্চম, ধধবত ও নিষাদ। 
সেই সেই স্বরের অনুরূপ মন্দ্-স্থানে ও তার-স্থানে সেই সেহ 
নামের আর সাতটি সাতটি স্বর, অথবা তার স্থানীয় ষড়জ 
বা তছুত্তরোন্তর এক বা অধিক স্বর, এবং মন্ত্রহ্থানীয় নিষাদ 
ব। তছগরোন্তর এক বা অধিক স্বর, কাঠ্য গীতে সন্গিবিষ্ু 
হইয়া থাকে । ষড়জ ও পঞ্চম ভিন্ন, অন্ত পাচটি স্বর বিশেষ 
বিশেষ গাতে খিশেষ বিশেবরূপ উচ্চ বলিষা। প্রতীত হয় 
স্থতর!ং ধষভা।দ পঞ্চ নামের যে কোন একটি নম, স্বরসপ্র- 
কের মধ্ডে দ্বিতার়াদি ছয়টাস্বরের ব্যবস্থিতি অনুসারে,কোনুটী 
এই মা নি্দেশ করিক্াই ক্ষান্ত হয় $ সেইটার ঠিকৃ স্থান ব! 


বরং অগ্ক স্বরের কদ।1- 


ইহাদিগের নাম, উচ্চতার 


স্বরূপ নির্দেশ করিতে পারে না । হয় ত একটি" গীতের খষত, 
গীতান্তরের খষভ হুঈতে উচ্চ বা নিক । গান্ধারাদি আর 
চারিটি স্বরও প্রতোকে শ্ররূপ। শুতরাং খষভাদি পঞ্চ স্বরের 
প্রত্যেকের উপনাম না বিশেষণ-বিশিষ্ট নামের প্রয়োজন ও 
স্যতি। সেই সেই বিশেষ বিশেষ সংজ্ঞায় বিশেষ বিশেষ স্বরের 
স্বরূপ পিন্দিষ্ট হইয়। থাকে । এই বিশিষ্ট সংজ্ঞাশ্থিত স্বর গুলি 
একত্রিত করিয়া একটি তালিক1 করিলে এক সপ্ডক স্থান- 
মধ্যে উচ্চতা-ভেদে দাবিংশতি প্রকার স্বর পাওয়। যায়। 
তাবৎ প্রচলিভ গীত যে যে স্বর ব্যবহ'ত হয়, উহ সমগ্রতঃ 
এহ দ্বাবিংশি ব্বরেরই অন্তর্গত । এই হ্াবং শতি স্ববের 
বিশেষ বিশেব নাম এবং ষড়জের অনুরণনের সহিত প্রত্যেক 
ব্বরান্তরের অন্ুরণনের অনুপাত, স্থবোধার্থে এই স্থানে একখানি 
তালিকায় দেওয়। হইল। মধ্য ষড়জু হইতে তার-ষড়জ যেরূপে 
তাহার দ্বিগুণ, সেইক্ষপে কোন ষড়জ হইতে তছুচ্চোচ১ স্বর 
ধরল প্রত্যেকে কত গুণ এবং প্রত্যেক স্বর হইতে ঠিক 
তছ্ছপরবর্ভা স্বর কত গুণ এবং স্বর সকলের সাঙ্ষেতিক 
সংক্ষিপ্ত নামগুলি কি, তৎ সমস্ত এই তালিকায় অঙ্কগনত 
কর হইল। ইহাতে নিক শ্বর নিয়ে ও উচ্চ স্বর উচ্চে 
দেওয়া হইয়াছে । 


সংঙ্গীত-প্রকাশিকা। 
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শ্রীসারদাপ্রসাদ ঘোঁষ। 


সঙ্গীত-প্রকাশির1। 


ভরত ঘুনি-প্রণীত নাট্য-শাস্ত্র হইতে সঙ্কলিত। 


ভরত কহিলেন, যেবপে নাট্যমণ্ডপ ও তাহার বাস্ত-কর্ম 
করিতে ভইবে কছিতেছি, শুন। শ্রীমান্‌ বিশ্বররর্শা। প্রেক্ষা- 
গৃহ দেখিয়া শান্ত্রান্ুসারে উহার বিকৃষ্ট, চতুরত্্ ও ব্রত এই 
ত্রিবিধ সন্নিবেশ, আর জ্যেষ্ঠ মধ্যম ও কনিষ্ঠ এই তিন 
প্রকার পরিমাপও কহিয়াছেন। হস্ত ও দণ্ড দ্বার৷ এই পরিমাপ 
বুঝা ধায়। সচরাচর প্রেক্ষাগৃহের অষ্টাধিক শত, চতুঃব্টি 
ও দ্বাত্রিংশ হস্ত এই ত্রিবিধ পরিমাপ হুইয়া থাকে । তন্মধ্যে 
অগ্রাধিক শত হস্ত জো, চতুঃষষ্টি মধ্যম এবং দ্বাত্রিংশ সর্ব 
কনিষ্ঠ । কিন্ত দেবগণের জন্য জ্যেষ্ঠ, রাজগণের জন্য মধ্যম 
এবং অবশিষ্ট লোকের জনা কাঁনিষ্ঠগ্রমাণ এই, প্রেক্ষাগৃহ 
নিন্মাণ করিতে হুইবে। পুর্বে ধে ত্রিবিধ সঙ্গিরেশের কথা 
বলা হইয়াছে তন্মধ্যে এই কনিষ্টপ্রমাণ গৃহকে ত্রিকোণ, 
মধ্যমকে চতুক্ষোণ ও ভ্যেষ্ঠকে বিকৃষ্ট করিবে । বিশ্বকর্শা 
এই প্রেক্ষাগৃছের পরিমাণের কথা যাহা! কহিয়াছেন তাহাও 
অবহিত হুইয়! শুন। অণু রজ, বাল, লিক্ষা, যুকা, যব, 
অস্কুল, হস্ত,ও দণ্ড বিশ্বকর্মা এই কয় প্রকার পরিমাপ 
নির্দেশ করিয়াছেন । তন্মধ্যে রা অণুতে এক রজঃ, আট 
রঞ্জঃ এক বাল, আট বাল এক লিক্কা, আট লিক্ষা এক যৃুকা, 
আট যৃকা এক যব, াট ঘৰ এক অঙ্কুল, চতুর্বিংশতি অঙগুপ 
এক এ এবং চার হস্তে এক দণ্ড হয়। মগ্ুপ-নিম্মীণ এই 
প্রমাণে হইবে। কিন্তু সচরাচর মনুষোর জন্য দৈর্য চত্ুঃযষ্টি 
হস্ত এবং বিস্তারে ছবাত্রিংশৎ হস্তের অনধিক নাট্যমণ্ডপ 
নিম্মাথ কর। আবশ্যক । দীর্ঘ প্রস্থে এতদপেক্ষা অধিক করিলে 
নাট্য অস্ফুট হইয় উঠিধে। যদি মণ্ডপ অধিক দূরবর্তী হয় 
তাহা হইলে অভিনেতৃগণের উচ্চারিত স্বর কিছুই শ্রতিগোচর 
হয় না এবং হইলেও অত্যন্ত বিস্বর বোধ হয়। আর 
নাট্যগত ভাব ধাং। দশকগণের দৃষ্টিগোচর হওয়া! আবশ্তক 
তাহাও এই দুরবর্ভিত1 হেতু সম্পূণ অব্যক্ত হুইয়। উঠ$ে। 
অতএব প্রেক্ষাগৃহ মধ্যম পরিমাণ হওয়া চাই ।- ইহাতে 
পাঠ্য ও গান ছুহ'ই বেশ শুনা যাইতে পারে। প্রেক্ষাগৃহের 


ছুমিবিভাগ অগ্রে পরীক্ষা করিবৈ ? পরে, বাস্তশ্রমাশে গৃহা-। 


রম্ত কর! আবশ্তক। য়ে ভূমি সম, স্থির, কঠিন, ক ও শ্বেত, 


নাট্যমওপ তথায় প্রস্তত করিবে। সর্বাপ্রথমে_. ভূমি, 


শোধন অর্থাং ভূমিতে যে অস্থি কীলক ও তৃণগুন়্াদি আছে 
তাহা উন্মলিত করিয়া লাঙ্গল দ্বারা কর্ধণ করিবে। পরে 
ভূমির পরিমাপ। পুষ্যা'নক্ষত্রযোগে এই পরিমাপের 
জন্য শুরু সুত্র প্রসারিত করিতে হহইবে। এই সুত্র 
কার্পাস,বাবজ,মৌগ ও বাকল এই চার প্রকার হইতে পারে। 
কিন্তু স্থত্রের মধ্যে ছেদ কোনও মতে রাখিবে না। কারণ 
রজ্জ, অর্থ ছিন্ন হইলেই স্বামীর মৃত্যু, ব্রিভাগ ছিন্ন হইলে রাষ্ট্র 
কোপ এবং চতুর্ডাগ ছিন্ন হইলে প্রযোক্জার বিনাশ হইয়! 
থাকে । ম্থতরাং অক্ষত শৃত্রই আবশ্বীক। আরও একটী 
কথ! আছে, যদি রক্ষু, ক্কোন গতিকে পরিমাপকের করত্রষ্ট হয় 
তাহা হইলে কোনও না কোন অপচয় হওয় সম্ভব, এইজন্য 
অতি প্রধত্থের সহিত রজ্জ, গ্রহণ করিবে। পরে ভূমির পরি- 
মাপ। এই কার্ষো শু মুহূর্ত 'ও তিথি নিতান্ত আবশ্যক । 
পরিমাপক ভাল তিথি ও মুহূর্তযোগে অগ্রে ব্রাঙ্গণভোজন 
করাইয়৷ পরে সুত্র প্রঙ্নারিত করিবেন । 
মণ্ডপ দৈর্্যে সর্বাস্তা্ধ চৌষট হস্ত পরিমাণ করিবে । ইহা ও 
আবার ছুই ভাগ হইবে। এই দ্বিধাভূত ভাগের পশ্চাতে বে ভাগ 
থাকে তাহার আদ্ধাঞ্ধ তাগে রঙ্গ শীর্ষ গ্রস্ত করিবে | পশ্চিম 
ভাগে নেপথ্য-গৃহ | সাজবর । শঙ্খাদির ধ্বনি-যুহুকারে এই 
গৃহ-সন্সিবেশ কার্যয করিতে হইবে । পরে তিত্তিকর্মম। ভিত্তি, 
কন্ম সম্পন্ন হইলে স্তন্তস্থাপন করিবে । এই কাম্য শুভ 
স্র্ষ্যোদ্য় কালে করিতে য়। প্রঞ্চম ব্রার্মণস্তৃস্ত। ইহার 
উপকরণ শ্বেতবর্ণ হইবে। দ্বিতীগন ক্ষত্রিয়স্তর্ভ। ইহার 
উপকরণ রক্তবর্ণ। পশ্চিমোত্তর দিকে রৈশ্যন্তস্ত ৷ ইহার 
উপকরণ শীতবর্ণ।" এবং পূর্বোত্তর দিকে শৃদ্র-্তস্ত। 
ইহার উপকরণ নীলবর্ণ হইবে। ব্রাঙ্গাণস্তস্তের নিয়ে স্বর্ণ, 
ক্ষত্রিয়ন্তস্ভতের নিষ্কে তাত্্র, বৈশ্যন্তস্তের নিম্বে রজত এবং 
শূদ্রন্তন্তের নিয়ে লৌহ দিবে। কিন্তু নকল শ্তস্ভের 
মূলে লৌহ ও তান নিক্ষেপ করা আবশ্যক। পরে বথা- 
বিধি রঙগপীঠও প্রস্তত করিবে। নেপথ্য গৃহের ছুইটা, দ্বার 
হওয়৷ চাই। রঙ্গপীঠের গর্ভপুরণের জন্য লোষ্ট্র তৃণ ও কক্কর- 
শুনা কুষ্ণবর্ণ মৃতিকা দিবে। ইহ কৃর্পৃষ্ঠাকার বা 
মৃওস্যপুষ্ঠাকার হুইবে না, আদর্শতলবৎ হুইবে। ইহার 


সঙগীত-প্রকাশিকা। 


পর্ব্দিকে হীরক, দক্ষিণ নৈছুর্যা, পশ্চিমে শ্কটিক, উত্তরে 
প্রবাল ও মধ্যে স্বণ দিবে । এইরূপে রঙ্গপীঠ প্রস্তত হইলে 
পরে দাক্ুকর্মা। কাঠে পানারপ শিল্প রচনা.করিবে। সিংহ 
ব্যাত্রাদি হিংশ্র জন্ত, অট্রাপ্পিকা, নান! প্রকার পুত্বলী, 
বেদী, যন্ত্রঙ্জাল'গণ্াক্ষ, ও কুট্রমোপরি বিনান্ত স্তস্ত নির্মাণ 
করিবে। এইরূপে দীরুকম্ব করিবে। নাট্যমণগ্ডপ শৈলগুহাঁকার 
ও দ্বিভূমি বা! দ্বিচল হওর1 আবশ্যক। ইহা! এইরপে প্রস্তত 


গু 





৫৯ 


করিবে যেন বাযুলঞ্ারণের পথ ভালরূপ ন! থাকে । কারণ 
নির্বাত হইলে অভিনেতাদ্দিগের কণম্বর গভীরতর শত 
হইতে থাকিবে । এইন্সপে সমস্ত গ্রস্তত হইলে পরে ভিত্তি' 
লেপ ও স্তুধাকর্্মবিধি। ভিত্তি সকল সম-উপলিপ্ত ও 
মার্জিত হইলে তাহাতে চিত্রকন্্ম করিবে এবং লতাবন্ধ ওস্ত্রা 
পুরুষ সকল রচন। করিয়। দিবে। 

ভ্রীহেমচন্ত্র বিদ্যারত্। 





রাগ- চেন! 


পত্রিকার পূর্ব ছুই সংখ্যায় রাগাদির মূল নিয়ম যাহা 
ব্যাথা করা হইয়াছে, রাগ-বিশেষে তাহার কিরূপ প্রয়োগ 
হয়, দৃষ্টান্তের ছার] ক্রমশঃ তাহা প্রদর্শন করা যাইতেছে । 

তৈরব রাগ হইতেই আরন্ত কর! যাক; কেনন! ইহাই 
আদি রাগ বলিয়! সঙ্গীত-শাস্ত্রে সাধারণতঃ উত্ত হুইয়াছে। 
রাগ তৈরবের সহিত তাহার সমগ্রকৃতিক রাগগুলির ভেদা- 
ভেদ -কিরুপ, ভাঁহা নিয়লিখিত সংক্ষিপ্ত আদর্শ-বূপগুলি 


হইতেই সহজে উপলব্ধি হইবে। 
ভৈরব। 


॥ গথা সা। মা771 ধা পা। দ। 441 


1 গা দা পাপ মাগা- খা সা॥ 


রামকেলী। 
| সা! গা মা পা। দা প11-11 দা ন। া। 
ণদ1 পা। মাগা খাসা ॥ * 
ফালাংড়1। 


॥ সাগামাপা। দানা দা পা। মা গাণ। 
। না 111 না দ। না। দ। প1 মা পা। মণ গ।1॥ 
বোঁগিয়। | 


॥ সখা মা পা । দ1.1 পা1111 মাপা দা ল1। 
। ৭1 দাপা11 মাগাথাসা॥ 


বাঙ্গালী । 
॥সাখামাপা। দা পা.1। দান মা.। দা না স্111 
না দা পামা। গাখা সা 
ভাটিয়ারি। 
॥ মা গা মা। পা717 1 দা পামা 71 খা-গা পা। 
। গ! খা! সা পাদ স111 না! দা পা! 411 গা সা-1॥ 
পূর্বব-সংখ্যায় দেখান হইয়াছে, কোন অগ্টকের প্রথম 
চতুক্ষের স্বর গুলির সহিত দ্বিতীয় চতুক্ষের স্বরগুনির সম্বন্ধ 
সমান এবং উহা! হইতেই বাদী সম্বাদার স্থান সহক্রে উপলব্ধি 
হয়। এই হেতু, রাগাদির আলোচনার সময়, চতুফ-দ্বয় 
চক্ষের সমক্ষে রাখিয়! উহাদের অঙ্গাতূত স্বরগুলি মিলাইয়। 


' দেখা মন্দ নহে। যথাঃ. 
পূর্বব-চতুদ্ষ। উত্তর-চতু্ষ। 
॥নখরজগম। ।পদধণনর্স॥ 


ভৈন্নব।--টউৈরবের আদর্শ রূপটি দেখিলে উপলব্ধি 
হইবে, আরোহণ গতিতে খরজের অব্যবহিত পরেই কোমল 
রিখাব (ধ) আইনে না) পরস্ধ, গ-হুই্তে মীঁড়- যোগে ধা 
হুইয়। খরজে নাবিয়। আইসে। শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বা' 
মীর মতে ভৈরবে অভি কোমল রিখাব লাগে। মীড়-ধোগে 
নাবিয়! আইসে বলিয়া অতিকোমল ছু'ইয়! আলাই স্বাভা- 
বিক। কিন্তু তাই বলিয়া অতি কোমলে কখনই স্তানী 
হইতে পারে না। 


৫২ 


খরজের অবাবহিত পরেই রিখাব না আনিয়া গান্ধার 
আপাম্স, গান্ধারকেই তৈরবের গ্রহ-স্বর বলিয়া ধরিতে হয়। 
(খরজ সকল রাগেরই সাধারণ উ'খান-্বর ; সুতরাং উহাকে 
গহস্থর বলিয়া ধর্তবা নহে) 

ভৈরব-রাগে, পূর্-চতুক্ষে যেরূপ গ-খা, উত্বর-তুক্ষে 
সেইরূপ নদ) অর্থাৎ ন-হুইতে মীড় সহযোগে দ)খ ও দ 
এই দুইটিই মুখ্য প্র) গ ও ন উহাদের আনুষঙ্গিক বা অনু- 
বাদী মাত্র । ভৈরবে গ-সংযোগে খ'কে প্রথমেন*'ভাল করিয়া 
দেখান আবশ্ঠক। এইহেতু, খ ইহার বাদী ও দ ইহার 
সন্বাদী। এবং ম ইহার শ্বাভাধিক বিশ্রাম-স্থান; অর্থাৎ ম 
ইছার গ্াস-ন্বর | 

এখানে একটি তর্কের বিষয় আছে। কেহ কেছ বলেন, 
তৈরব-রাগে পৃর্ব-চতুক্ষে যেরূপ গ--খ, সেইরূপ উত্তর-চতুষ্ষে 
নদ না হইয়া ণ-দ হইয়া থাকে । বস্ততঃ ইহাই সাধা- 
রণতঃ প্রচলিত। কিন্ত আমার মনে হয়, যে সব যন্ত্রে শীড় 
তাল চলে না, তাহাতেই কোমল নিখাদের (৭) পর্দা স্পর্শ 
করা আবশ্যক হয়। বে সব যন্ত্রে মীড় চলে, সেই সব যগ্থে 
শ্রন্ধ নিখাদ (ন) হইতে মীড়যোগে কোমল (দ) ধৈবতে 
নাবাই উচিত। তাহ। হইলে আপন] হইত্তেই সেই সঙ্গে 
কোমল নিখাদও (ণ) ম্পৃ্ট হয় । বোধ হয়, শুদ্ধ নই 
ভৈরবের প্রকৃত স্বর; কেন না, পূর্ব-চতুক্ষে যখন শুদ্ধ গ 
লাগে, তখন উত্তর-চতু্দেও শুদ্ধ ন লাগাই উচিত যেহেতু 
ন গ.য়ের সম্বার্দী। এবং ণ, কোমল গান্ধারের (জ্ঞ) 
সন্বাদী) এই হেতু জব ও ণতৈরবীতে উচিত মতই প্রযুক্ত 
হইয়া থাকে । মহারাক্টরীয় সঙ্গীতবেতা! পিঙ্গলে মহাশয় ভৈরব- 
রাগের ঘষে ঠাট্‌ দিয়াছেন, তাহাতে শুদ্ধ নিখাদই আছে,-- 
কোমল নিখাদ নাই। সঙ্গীতপারিজাতেও ভৈরবের গান্ধার 
ও নিখাদ তীব্র বলিয়া! উক্ত হইয়াছে । যথা £-_ 

“তত্রোক্কৌ তূ গ-নী তীব্র কোমলা ধৈবতঃ স্মৃতঃ।” 
কিন্ত অধুন! (অন্ততঃ হিন্দুস্থানী সৃঙ্গীতে) ছই নিথাদই ভৈরবে 
প্রযুক্ত হুইয়! থাকে । এইজন্ত আমরা ভৈরবের আদর্শ-রূপে 
ছুই নিখাদই রাখিয়াছি। 

প্রাচীন সঙ্গীত শাস্ত্রে ভৈরব রাগ কাহারও মতে সম্পূর্ণ 





জ্পরী 


সঙ্গীত: প্রকাশিকা। 


এবং কাহারও মতে ৪$ব। সঙ্গীত-পারিপ্রাতের মতে রবে 
রিখাব ও পঞ্চম বঞ্ষিত। এবং ইহার বাদী সন্বাদী সন্বন্ধেও 
মতান্তর দৃষ্ট হুয়। 

রামকেলী ।--ভৈর়বের সহিত রামকেলীর প্রতেদ 
এই,--ভৈরবের গ্থায় খা ও দ, গ ও ম-এর,সহিত মীড়-যোগে 
উচ্চারিত হয় না । এবং থ অপেক্ষ। ইহাতে দ-এরই প্রাধান্য । 
ভৈরবে যেরূপ খ বাদী ও দ সম্বাদী; ইহাতে সেইরূপ দ বাদী 
ও খ সন্বা্দী। ভৈরবের ন্যায় ধ-কে ততটা মীড়যোগে স্থায়ী- 
ভাবে দেখান আবশ্যক হয় নাঁ। গ্রহ-স্বর হইতে উহ] একে- 
বারেই দ'এ উত্থান করে। ইহারও গ্রহ'স্বর গ। আর একটি 
প্রভেদ এই, ভৈরবের ন্যাস-্বর ম;? ইহার ন্যাস-স্বর প। 

ভৈরবের মুখ্য “ক্রিস্বা-ক্ষেত্র, পৃর্বব-চতুফধ এবং রামকেলীর 

মুখ্য ক্রিয়া-ক্ষেত্র উত্তর-৪তুফ । 

যোশিয়। |-- যোগিয়ার গ্রহ-ন্বর খ) এবং আরো 
হণেগ লঙ্ঘিত হয়। ইহাই ইহার বিশেষত্ব । রামকেলীর 
ম্যায় ইহারও ন্যাস স্বর প। ইহাতেও নিখাদ লইয়া একটু 
মতান্তর আছে; কেহ বলেন, ইহাতে একমাত্র শুদ্ধ নিখাদ 
লাগে; কেহ. বলেন ভৈরবের ন্যায় ছুই নিখাদই লাগে । 

কালাংড়া ।---কালাংড়। অনে কটা রামূৃকেলীর ন্যায় । 
ইহার এইটুকু বিশেষত্ব £_-ইহাতে, দ ওখ'র মধ্যে যেরূপ 
বাদী-সঙ্গাদী ভাব আছে ; গ ও ন-এর মধ্যেও সেইরূপ বাদী- 
সম্বাদী ভাব দৃষ্ট হয়। অর্থাৎ গ ও ন-কেও ইহাতে স্থায়ীভাবে 
দেখান আবশ্যক হয়। ইহার নিখার্ শুদ্ধ ও ইহার গ্রহ ও 
ন্যাসস্বর গ। 

বাঙ্গালী ।-__বাঙ্গালী গ্রায় যোগিয়ারই মত। ইহা- 
রও গ্রহ-স্বর খ। ইহার ন্যাস-স্বর প ও ম উভয়ই । যোগি- 
যার দছিত ইহাতেই যাহ কিছু প্রভেদ | এবং ইহার 
নিখাদ শুদ্ধ। 

ভাটিয়ারী |__ইহারও ন্যাস-ম্বর পও ম উভয়ই। 
আরোহণে কখন ব1 ম লঙ্ঘিত হয়, কথন বা হয় না। অব. 
রোহণে কখন বা! খ লঙ্ঘিত হয়, কখন কা হয় না। ইছার 
এই অনিয়মিত ভাবই ইহার বিশেষত্ব? 





সঙ্গীগ-প্রকাশিকা। ৫৩ 


পুরাতন গীত-সংগ্রহ 
( কালী মির্জা-রচিত ) 


ভৈরব--মধামান ॥ 


বিপ্িনে বাজে বাশরি ) * 
অবশ হইয়ে অঙ্গ শ্রামেরে ভাবে কিশোরী । 
মোহন বেণুর স্বর, হৃদয়ে বিধিল শরঃ 
চিন্তিয়ে ব্রজকিশোর, পড়ে আপন! পাসরি | 
ত্র - প্র 
উঠ হিম গিরিবর-নন্দিনী, মা ! সুরা-সুর-নব-মুনিবর-বন্দিনি ! 
কপাদৃষ্টি কর নিদ্রা পরিহুরি অভয় বরদে ভয় ভগ্রিনি ! 
মণিময় মন্দির বাসিনি ! মধা-সরোজ-বিলাসিছগি ! 
কালীদাস-অস্তরে, সদত বাস করে!চিন্ত। চিন্মযরূপিনী ॥ 
বব -- প্র | 
কেও বিহরে হর-হার্দি-পরে, হর-মন হরে নোহিনী। 
চরণে অরুণ, রবি শশি যেন নথরে প্রথরে আপনি । 
শোভিত প্রপদ, দেয় মোক্ষ-পদ আপে সম্পদ-দায়িনী। 
চরণে নূপুর, আলো করে পুর, মণিময় পুর:বাসিনী । 
বজত-শিখরে, করে” অসি করে, শিশির.শিখর-নন্দিনা । 
যেন চরম সময়, মরমেতে হয়, কালী কালভয়-বারিপরা | 
... ললিত- আড়াঠেক। ! 
জেগেছ রঞঙ্জনা মঞ্জনি কার আলা-আশাতে। 
প্রভাত অরুণ হয়েছে অরুণ তব নয়ান প্রভাতে । 
অলসে অবশ অঙ্গ, হইতেছে অঙভঙ্গ মদন-মদেতে । 
বেশভৃষ! যেমনি, সকলি আছে অমনি, তিলক নাসাতে ॥ 
বব - *& 
এত যে চঞ্চল হলে ওহে গুণমণি, 
বুঝি মনে পড়িয়াছে আর কোন ধনী। 
আশয়ে না গেল আশ।, কেমন তব আসা ) 
আসিয়ে শেষ নিশিতে হযতে চাও এখনি ॥ 


পরী * -- 
আলে! শুনলো সন্গনি, আমার রোদনে পোহায় রজনী। 
ন1 বুঝিয়ে তার মন, এমন হবে কি জানি । 
আমি থাকি আশা-আশে, সে থাকে কাহার বাসে 
ভাল বানে আর কোন ধনী॥ 


ললিত - মধামান। 


কে আলে গো সথি দেখ দেখি 
হ্তাম অঙ্গে অরুণ আভরণ। 
চরণে অরুণ, নয়নে অরুণ, চুড়ায় অকণ কিরণ। 
সিন্দুর-চিহ্ব অরুণ, করতল অরুণ বরণ। 
এত অরুণ প্রকাশি তাহে নাহি লাজ বাসি, 
বলে নিশি আছে এখন ॥ 
সিন্ধু ভৈরবী-_-আড়]। 
যেন্হে আপন বশ কি সাধ প্রেম সাধনে ॥ 
চগিতে আধখিত্তে দেখে, হরিষে বিষাদ মনে। 


 'অভ্তরে অস্তর নয়, তথাচ অন্তরে রয়, 


সদাই উভয় ভয় পরশনে ॥ 
ভৈরব-তিওট্‌। 
আমার কালা-আলয়-আলোে। এলোকেশী। 
উম্মা ওম। ঘত ডাঁকি তত দেখি পূর্ণমাসি। 
যেমন উদয় হয়, কহিতে লাগয়ে ভয়, 
' যত ভাবি তত হয় আর তেজোরাশি । 


ললিত-_মধ্যমান। 


এ কেমন মান রাধে হায়। 
নাগর নিকটে বসি, সাধিঘ়ে পোছায় নিশি. 
ঠেলেছ তাহারে পায়। 
আপিয়ে তোমার বাসে, গলে দিয়ে পীতবাসে 
তবু না হেরিলে তায়। 
সেরধিক-শিরোমণি, ফিরে যায় বে জমনি 
কালি হয়ে নালকায়॥ 
এ-_এ্র। 
সখি গে! বল কি হল আমার এ। 
নীর বছে নিরস্তর ছ নয়ানে বারে বারে। 
আঙ্গিন বাহিরে গিয়ে ধীরে ধীরে 
' তার গুণি বারে বারে। 
প্রকাশিল শুক, যেন আশা-মুখ, 
ছখেতে বুক ব্দারে ॥ 


৫৪8 


ভাটিয়রি--ধামার। 
ময় ক্যায়সে যাও, যখুন1, 
বাট মাঝ বাট পার কাণ। 
বাঁছিঞ্। পকর পিচকারি 
নাব ত্তহে দেতহিরি 
গোলাল আবীর 
বাট মাঝ বাট পার কাণ ॥ পু 
৩ ৩ গু ১ গু হ ৬ || ৩ 
॥মা শা -মগা। মান) পাশা পা 1411 71 7415 পাশীনদা। পা ন7। 
॥ম * ওয়) ক্যায়,। রেড বাত গ্িজরা, জিকিত ও ০ * | য ০1 
ও ১ হু গত দ্ট ৬ ৫ 
মানা মালোশা, গান। এ 11 গামা পমা। ' গাঁণ। সাশা শন 
মু যু না * *। এ ভান, এর 8%, উঠ তি তে ৯ 
ও হ্‌ ৪ ৩ গু ১৫ গু হ্‌ 
। সা 4 থা -। গা 7 -পা। গাঁ 7) শা 411 গা শ -খা। শা 41 সা -॥ 
বাঁ ০। ট ০ । পাঁ* ০ । রু ৪ । ও ৬ ]ু কা ০ ৪ । ৪ ৬ | পু ৩ ॥ 
৩] গু ১ গু এ গু ্‌ ৩ 
॥পাঁ দা। সাঁ।। সাঁখ সান সা সাঁ-প। সাঁ উ4। সা শীর্থা। সা 71 
॥বা ছি। গাণ। পবা ও আ তি 4 ২ ১1 কা নত ব্রি। না *। 
রা ১” গ ২ ৬ হট ৬ ১ 
।পী খু শীল খ্খা। 41 ১741 সাঁ-না ্া।। না -া। দা-পা "পা "গা 'মপগা। 
। * ০7 ব * তু। ০ ক ভিত: শি তক ২ ২ হও * | 
২ শ ৩ ৪ ১ রি হ 
(মা 77 পা 7 পাশা -দা। পা 7) মা- মা -া.-গা। গা 7) গা “ম। 
রি *। গোৎ। লা ৎত * । লা %। আৎ]ু ঘধী* * ॥ র *। বা * । 
গ ৩ ঙ ৯ ও ৮ গু ত্গ 
।-পা -া “দা। গন) লালা নয শান? দা খা”) থা শ-পা। গা 7) 
॥ * * *। ট *। মা * ও ৩ স্। ঘা *। উট 81 , পাঁৎ * | বর গ। 
৯? ০ হু 
।-খা বা গাার্লা। যা41) পদ 48 ॥ 
॥ « ৬] কাত ও। বু *॥ ৪০৪ 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা 1: 


(শিস | ও উমা 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। ৫৫ 
ল'লত-_চৌতাল। 

আন্ধু মন তাওন কি ছবনিকে লাগত তেরে আওন। 

বিনগুণ মাল! বিরাজজত ওর অধরণ অঞ্জন শোহায়ন | 

নয়ন! তাম্ুগ ললাট মহোবয় কোট মগন 

ভেয়ে আন্তৃকে আওন কিন্নরকে প্রতু তুম বহু নায়ক 

রওরিদ রস পার গৃহ পাওন ॥ 

৩ ৪ রি . ১ গু হু গু ৩ ৪ 
পা॥মা গাঁ। -খনা খাট মা এ শ মা। শা মা। শামা। শ পা। মা "গা? 
আাজু, ম। * ন[ ভা *। * ও। * ন। *কি। * ছ। বৰ * 

১ ৬ ২ « ও ৩ ৪ ১ ৪ 
17 গা। শা মা। শপাধা। শার্সা। সা র্সা, বা পা?! পা -ধা। মা মা। 
[* নি। * কে। * লা। ** গ। তত তে। * রে? আ ০। * ও । 

৮ রঃ 
| -ধা পমা। গখা পা 
| * নও । ০ “আশ” ॥ 

১? ঙ ও ৬ ৪ ১ গু হ 
॥গাগা' শা পন্ধা। শার্সা। সা” শার্সা। শার্সা শাধঙ্গা। শধার্সা। "শা ্াা। 
॥বি ন। --৭*। * ৭ণ। মাণ। * ল। * বিহু *রাৎ। ঠ জ। * ত। 

টি গু ৪ ১৫ রি ২ ৬ ৩ . 
থা সনা। ধা নধা। ধা -পাঁটু শামা। গামা। -ধপা ধা। শার্সা। সা ্সনা। 
( ও বু%। * পু | স্ব ও ও আঅ। ধ রু। ৬ ন। ও অ। গজ নথ । 

৪ ১ চৈ ক দ্ 
।ধপা পাট পা '্ধা। মা মা। ধা পমা। গথা পা ॥ 

! ০ শে ছা ৪ ৬ শু । ৬ নন । ৬ *আ” ॥ রর 

১ ৪ ২ ৩ ৪ ১৮ »*.. 
পা । "1 ননা। "ধপা পা। পা -হা। “বা ঘা। -পধা পা? মা্গা। খা মগা। 
॥ আয়, *। ৬ না| ও তা । ভূ | ৬ জর । «" ল] লা *। * টৎ। 

২ ্ ৩ ৪9 ৯ ্ ২ 
মা গা। গা প্র। 7খা। মা 7 খা না -খা। গা গগা। "খা 71 
। ৭ ম। হো *। ৪ বয। স্ব ৭? ক্বোঠ ট * | য গন । * ৪1 





রা ৯ শি 
ঞ& ৮ এ 
রর ৬ এ রঃ এ চু ্ নী 
০2 বীঁ , এড - 
রর ধ্টিং 
লা" টি 
ভি ১ হি ৩ হা টি ১ 
নি ০১৯2 বহতা পাতা শিক ৬ ২ 


ডি পুতি ৫ | ন্‌ 22 2 টি ্ 

উপ খা।::...সা 107. + ল।ড শামা নতষা। মা পো জততহা ৪ গা) আগা 
15 ভে। : এ. ৪ +]. ৯) আআ ভু । *ফে। আত নিউ ও « 8 

১ গু হ ৩ এ ৪8 রঃ গু | হি ৃ রে 
ধাঁ _ধা। 7 র্সা। শা র্সা। সান) না খঠ। সা 7] শা ধমা। ধুার্সা। শার্সা। 
[কি *। * স্গ। * র। কে *।  * প্র। ভু * 1 * তুগ। মঃব। * হু । 

গু ৬ ১] ১4 ৮4 ঙ ৬) 
।সাঁ-খ্না। ধনা না। ধা পা? মা ধপা। ধপা পা। "মু গা। শা মা। ধা লা। 
না * 1 রত ক ০ ০7 রগ ও রি। ০» দ। ০ র। স পা। 

১] ১ গু হ ৮. 
।-এনা নধা ধপা পা। মপা -ধপা। পধপা পমা। গেখা, পা । ॥ 
|] ও বণ] গৃ হু । পও টি । ও ০ ন:০ । রড "২৮ | ॥ 





?ভরব রাগের ধ্যান ও ধার|। 
ভৈরব আর্দি রাগ শিখের বেশ! 
শিব-অবয়ব, গুণে বিশেষ । 
ভূজঙ্গ'নিশি'ত শিরেতে জট! 
জটায় বেড়িয়া তুজঙ্গ-ঘটা । 
হিল্লোল কল্পোল তরঙ্ষ"বায় 
ঝর ঝর গঙ্গা ঝরিছে তায় । 
তাল-শোৌভ। হরিতাল-তিলকে 
স্ুধাংগু-কলা! কপাধ-ফলকে। 
আনন বসন বাঘের চালা, 
দলমল দোলে মুণ্ডের মালা ॥ 
কোটি শশধর জিনিয়া কায় চ 
তাহাতে বিভূতি কলঙ্ক পায়। 
বুষভ বাহন, 'করে ত্রিশুল, 
অক্ষির ভাব ঢূলু ছুলু চুল! 

 সংপুরণ ভাবে বেড়ান ফিরি 


ধৈবত গান্ধীর ছয়েতে খিরি। 

রিখব লত্ীদি গান্ধার বাদী । 

খরজ তাহাতে হুবে অন্বাদি । 

ছয় দণ্ড নিলি.-খাঁকিতে গাৰে 

অরুণ উদয়ে.সকধ। পাঁবে। 
--্র্লীত-তরঙিনী*। 


মা ্ : . ক 
আহু. ০৪ 


তত ক ০ 


১৬৯ শিস টিপ শী স্টেপ পপ বা ক পিসি? পাস্িসপি সপ পপ শািপপাসশসপিলশাশি শি 


[দঃ 
)1 


প্রথম ভাগ। 


আবরণ কুস্তলীন প্ররেসে মুদ্রিত। 


পচ চারা এ৮-২৮০০৫-৮- ১এ নর 


এ সপ ০ পপ সপ এ এ 0 জ ্পএারর? (এটা ও উপরপা- ৪ »* ক 





“স্বীয় আবশ্যকীয় দ্রব্যাদি সর্ববদ! প্রচুর 
পর্সিমাণে মজুত থাকে এবং সর্বাপেক্ষা 
সুলভ মূল্য বিক্রয় হয় 1 





সম্প্রতি হ্যারম্ড কোম্পানি দেশীয় 
গৎ বাঙজ্াইবার হে নৃতন যন্ত্র প্রচুর 
পরিমাণে আমদানি করিয়াছেন তাহাতে 
সাধারণের পরীক্ষা প্রার্থনীয়। এরূপ 
মূল্যে ইহার ন্যায় স্থপরযুক্ত, চিন্তবিনো- 
দক এবং ভারতবর্ষের জলবায়ুর উপযোগী 
যুন্্ ইতিপূর্বেব কখন আমদানি হয় নাই। 


সাধাঞ্রণের শ্ুবিধার জন্য অতি কম 
খরচায় বিশেষ সতর্কতার সহিত বিলাতী 
দ্রব্য দ্বার বাজন। মেরামত হয়। পত্র 
লিখিলে মূল্যের তালিকা 
কোম্পানি ডাকমাশুল দিয় 
পাঠাইয়৷ থাকেন। 





১ কি "০ . এনা ৪ হার? শা 5০৯৯ পি নু ্ 
“৮৮ বধনর্রর রো ন্নরারাত 
২৯০৭ টায়ার ১০ 811 

17৮ চা ৯ ৮ রা 
নিত 

থু ৭. ৬৪৯ ০১ ৪ ৪ ্‌ ডি. কিনি... ৩ পর 1.8 
78 ০৩ ॥ ] ] রি 


্ চু ণ ৮ ৃ ৮ ক! 
রঃ । ্ ৭ এ এ 
ক 218২ ০১৪1০ ১৮ ৫ এ 
রি ৫ ০ ডি: .”ধ ১8. 83০ ১৩ ৪ 
রি ॥ ৭2 এ রম ৮৫ ১০ লা ৪ চর ্ 1 টি বৰ % 
ৃ হিরা বাব 8৮ :-77.5 5 
নি ৮ 1 রা 
পর বদ টন বি |] 
শি টু 
গর বাদ্য যন্ত্র আমদানী ও নির্মাণকারক 
(১৫ তক 
চট যন্ত্র ও ঙ 
রঃ 
08 ৩ন র পূর্থধার 
ধ. ৮, 
২ 
চা 
এ 
৯ $ 









(1 
নর 





সঙ্গীত-প্রকাশিক]। 


( মাসিক-পত্রিক ) 





১ জাগ--৬ সংখ্যা | 







০ 


প্নাহং বলামি বৈকুষ্ঠে যোগিনাং হৃদয়ে ন চ। 
মদত কক! হত্র গায়ন্তি তত্র নিচানির নারদ” | 


| 1 ফান্তন ১৩০৮ 


রাগ, বিবোধ | ০৬ 


(শ্রীযুক্ত পণ্ডিত হেমচত্দ্র নিপ্যারত্ কর্তৃক অনুবালিত।) 


টি 


অধাশ্থসানদক়দাধং ্দ্াদা1 দিক পরা ম্ট্‌ চ। 
ক্রম আরোহণমেষাং খাড়বমিহ ষট স্বরাং 
কেমপি | ৪৩ 


মধ্যন্থ ষড়জধাহার আদি জ্বব,-এইরূপ একটা, 
আর অথ, নি প্রভৃতি যাছাদের আদম্ধর এক্করূপ 
অন্য ছড়টী, ইছাদের আরোছণই ক্রুন। যাছাডে ফট 
স্বব আছে এইরূপ কোন কিছুই খাড়ন। ৪৩ 


প্র সাতটী বিশেষ কথিত হইতেছে । মধাস্থ অথাৎ অধ্য 
স্বানস্থ ঘড়জ যাহার আমি শ্বর--এইর্প একটা, আর অধযস্থ 
অর্থাং বড়জ হইতে নিযস্থ অর্থাৎ মন্্্থ যেশিষাদাপি যাহাদের 
আদি এইগ্ষপ অপ্তছয়টী অর্থাৎ রঞ্জনী প্রভতি--এইসমস্ত ব্বরের 
'আরোহণকে জ্রম বলির জানিবে । গুতরাং সনি, গ, ম, প, 
ধ, নি) নিধি, প, ম, গ,রি, স)--উত্তর মন্ত্র) নি, 
ল. রি, গ, ম, প, ধ7 ধ, পম, গ, বি, ল, নি)--এই রঞ্জনী। 
খনি, লরি, গ, ম,পঃপ,গ, জি স, নি, ধট--এই উত্তর. 
ঘতা। প, ধ, জি, দ, রি, গ, ম) মগ, রি, স, লি, ধ, প) 
. এই শ্স্ধ য় । ম, প, বলি, দ, রি, গও গ রি, স, নি, 
ধ, প, স্-_এই মৎসরীকৃত| £ গ, ম, প ধ, নি, ল, রিও রি, 


ল, নি, ধ, প, ম, গ)- -এই অশ্বক্রান্তা | প্রি, গ, ম, প, ধ, লি, ৃ 
স) শপ, নি, ধ, প, ম, গ, রি)-এই অভিরূদগতা। 
সর্বসমেত সাতটা । পরে গ্রামের আধেয়াস্তত্স ক্ষেম বির 
হইতেছে । এই সমস্ত স্বরের আরোহণই ক্রম বলিয়া 
নির্দিষ্ট! কিন্তু অবরোহণটা ক্রম নহে ইহা বুঝিতে হইবে। : 
ক্রম এইরূপ স, রি, গ, ম, প, ধ, নি। এই ক্রমঙ্রেম শান্া' 
স্বয় হইতে জানিয়! লইবে। এখন আধেরাস্তর অর্থাং শুদ্ধ : 
তাঁন বিবৃত করিবার আন্ত উপযোগী বলিয়া খাড়ব ও . 
গুড়ব বলা হইতেছে। ঘাছাতে টু ম্বর আছে সেই. . 
মুচ্ছনাদ খাড়ব। ৪৩ ০ 


গু পারা - 
পঞ্চনদরং তখোডলমথ শুদ্ধাএব মুচ্ছনা যহি। 
খাড়'বতাশ্চৌড়বিতাই শুদ্ধান্তান! নবান্বুধয়ঃ ॥8৪. 


পঞ্চগ্রই ওনডব। শুদ্ধ মচ্ছন! বদি খাউবিত ও 
ওউবিত করা ছর তাহ! শুন্ধতান। হু! সর্বসমেত উন 
পর্থাশ । ৪৯ 
ঘাছা পঞ্চন্বর "তাহাই উত্ডব। খাঁচ়ব 9 উুড়ব এই 
ছুইটা পূর্বাচার্যাকুত নাম । শুদ্ধহান বলা হইতেছে শুদ্ধ 
অর্থাৎ স্বর-বিক'র-রহিত যে মৃক্ছনা! ছাছাই বদি খাড়বিষ্ত 


৫৮ 


অর্থাৎ বট্ম্বরাত্মক কর! হয়,আর '৪ড়বিত অর্থাৎ পঞ্চন্বরাঝ্ক 
কর! হয়, তবে তাহ শুদ্ধতান হুইয়। থাকে। শুদ্ধ মুচ্ছন। 
বলাতে শাস্ত্রান্তরে কথিত শুদ্ধ, সান্তর, মকাকলীক ও সাস্তর- 
কাকলীক এই চার প্রকার মুচ্ছনার সুচন। করা হইয়াছে। 
যদ্যপি মুচ্ছনাই শুন্ধতান এই কথা বলিলে আরোহ ও 
অবরোহ বুঝাইয়া দেয়, তথাপি মতঙ্গ বলেন আরোহই তান। 
মুচ্ছনা ও তানের কিরূপ ভেদ ?-__এই: প্রশ্নে মতঙ্গ কহিতে, 
ছেন, আরোহ-অবরোহ-ক্রমযুক্ত যে স্বর-সমূহ তাহাই মুক্ছনা, 
কিন্ত তান কেবল আরোহণ। - এই উভয়ের ভেদ। ইছাদের 

খা নির্দিষ্ট হইতেছে। ইহারা সর্ধলমেত উনপঞ্চাশ। 
যড়জগ্র।মে "ক্রমে ষড়জ খব্ভ পঞ্চম 'ও নিষাদ-বিহীন রি, 
গ, ম, প, ধ,নি ইত্যাদি আটাইশ খাড়ব শুদ্ধতান, আর 
ধড়জ ও পঞ্চম দ্বারা, গান্ধার ও নিষাদ দ্বারা, খষত ও 
পঞ্চম দ্বার] ক্রমে বিহীন রি, গ, ম, ধ, নি ইত্যাদি এক' 
বিংশতি ওড়ব। সমুদায়ে মিলিয়া উনপঞ্চাশ। এইটি 
প্রাচীন মত। ৪৪ 


পুর্ণাশ্চাপুর্ণাশ্চ বুুংক্রমণো চ্চারি তস্বর। বিবিধাঃ। 


চেতমুচ্ছনাস্ত কুটাস্তান।ঃ সংখ্যাথ পুর্ণানাং ॥8৫ 
খনিগমখখরা এটৈকম্বরবিমুচাং ক্রমাচ্চ নখন- 

গিরয়ত। 
খার্কাজিনা রল! দো ভূরিতি তত্ততক্রমৈরুক্তাঃ। 


এ ৪৬ 


পণ ও অপূর্ণ মুঙ্ছনা যদি বুক্রমে অর্থ।ংৎ এক 
একটী অস্ত্য ম্বরত্যাগে উচ্চারিত-স্বর হয় তাহাই 
কুটতান। ইছা! বিবিধ । এক্ষণে পূর্ণাদ ক্রেমে উদ্ধা 
দের সংখা! বল! হইতেছে । উহাদের সংখ্যা পঞ্চসহত 
চত্বীরিংশ। যাছারা এক এক স্বরত্যাগী করিতেছে 
তাহাদের সংখ্যা সপ্তশত বিংশতি, ফট, ঘ্িঃ ও এক। 
যাছার! লেই সেই ক্রুমযুক্ত তাহাদের এই সংখ্যা। ৪৫৪৬ 


গুদ্ধতান ফহিয়। তৎসমুদায় হইতে ভিন্ন কুটতান কহি- 
তেছেন। পূর্ণ আবর্থাৎ মণ্তশ্বর এবং অপূর্ণ অর্থাৎ এক একটা 


সঙ্গীত-প্রকাশিক1। 


'অস্ধা স্বর ত্যাগ হইলে" ফট্্বরাধি একস্বরাস্ত মৃচ্ছনাই 


যদি বুত্ক্রমে, অর্থাৎ একাদি স্বর ত্যাগে উচ্চারিত- 
স্বর হয় তাহ! হইলেই কুটতীন হইয়া থাকে। ইহা! কি. 
শুদ্ধই ?--না তাহা নহে । বিবিধ অর্থাৎ গ্রস্থাস্তরে উক্ত চতু- 
বিধ। এক্ষণে সপ্শ্বরাদি*সাতপ্রকার . কুটতানের সংখ্যা নিরূ- 


_পিত হইতেছে। পূর্ণাদিক্রমে এ সংখ্যা বলিতেছেন। যাহারা 


এক্ক এক স্বর ত্যাগ করিতেছে তাহাদিগের সংখ্যা পাচ 
হাজার চল্লিশ হইয়া থাকে। ষ্টম্বরের সংখ্যা সাত শ 
কুড়ি। পঞ্চ স্বরের এক শ কুড়ি। চতুঃ শ্বরের চব্বিশ। 
জিস্বরের ছয়। ছ্বিশ্বরের ছুই। একম্বরের এক। প্রতি 
মুচ্ছনাতেই এই প্রংখ্যা হইবে। যড়জগ্রামে সর্বমমেত 
সাত প্রকার"সাত শুদ্ধ মূচ্ছন1। কুটতান সংখ্য। চার হাজার 
তের শনিরনব্বই। বলি, যাহার! ক্রমে এক এক স্বর ত্যাগ 
করিতেছে-তাহাঙ্গের কি এই পুর্ণাদি কৃটতানের সংখ্যা ? 
--না তাহা নহে। সপ্ত ঘ্বরাদি এক ম্বরাস্ত যাহাদের 
ক্রম তাহার্দেরই এই সংখ্যা। ক্রম না ধরিলে 
প্রত্যেকে এক একটাও হয় না। ফলত ক্রমের কুট' 
তানতা৷ সত্তেও কক্ষ্যাণ গ্রন্তারাদি সিদ্ধির জন্য এস্থলে 
গ্রহণ হইল। ৪৫1 ৪১। | 


একাদিকসপ্তান্তেযু-দধ দ্বাস্েষু পুর্ববপূর্ববহৃতে । 
পরপরঞকাদিকমংখ্য। স্যাৎ প্রস্তারমথ 


কথয়ে ॥ ৩৭ 
যাছাদের আদি এক ও অন্তে সাত সেই গুলি 
উর্ধে ধা ভাবে স্থাপন করিয়। তম্মধ্যে পর পর অঙ্ক: র্ব্ব 


পুর্ব দ্বারা গুণিত হইলে একাদিক সংখ্যা হয় । এক্ষণে 
ক 
প্রস্তার কছিভেছি। ৪৭ 


এই কুটতান সংখ্যায় বহ, সেই হেতু উহাদের প্রত্যেক" 


টীর উচ্চারণ দ্বার! স্বন্ধগ বুঝান কষ্টকর, এই জন্ত সহন্গে 


জানিবার উপায় বলিবার অভিপ্রায়ে তাহাদিগের মধ্যে 
সপ্তন্বরাদি একন্বরাস্ত সংখ্যার জ্বানোপায় বৈপরীত্যে 
কহিতেছেন। যাহাদের এক আদি ও অস্তে সাত সেই 
সমস্ত উর্ধোর্ধভাবে অর্থাৎ উপরি উপরি ভাবে স্থাপিত 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা 


করিয়। তাহাদের মধ্যে পর পর অঙ্ক অর্থাং অগ্রিম অঙ্ক 
পুর্ব পুর্ব দ্বার! হত অর্থাৎ আস্ত আগ্য দ্বার গুণিত হইলে 
একাদিক সংখ্যা হয়। ইহা এইরূপ । ১।২।৩।-।৫।৬৭ এই 
একার্দি সংখ্যা! উপরি উপরি তাবে রাখ । একটা ন্যায় আছে, 
আদ্য এক দ্বার! পক্ববর্তী অঙ্ক গুণ করিলে, অথবা৷ ছুইটাই 
একে দ্বারা গুণ করিলে, তাহাই হয়। এইন্তায় অন্ুপারে 
 আদ্য ছুই অঙ্কদ্বারা পরবর্তী তিন অঙ্ক গশুশিত হইলে ছয় 
হইতেছে । এইরূপ ছয় অঙ্ক দ্বার চার অঙ্ক গুণ করিলে 
চব্বিশ হয়। উহা দ্বার! পাচ অঙ্ক. গুণ করিলে একশ 
কুড়ি হয়। আবার উহা! দ্বার ছয় অঙ্ক গুণ করিলে সাত শ 
কুড়ি হয়। এঁ আদ্য অঙ্ক গুলি দ্বারা পরের সাত অঙ্ক 
গুণিত হইলে পাঁচ হাজার চল্লিশ হইবে। এইটাই পূর্বোক্ত 
একম্বরাদি সংখ্যা । এক্ষণে প্রস্তার কি তাহ! কহিতেছেন। 
প্রস্তার এই ষে প্রথম ছ্িতীয় তৃতীয়ার্দি ভেদের সেই সেই 
সংখ্যা যে পর্যযস্ত না সমাপ্তি হয় সেই পধ্যস্ত তৎসমুধায় 
ক্রমে স্থাপন । ৪৭ 


ন্যস্ত ক্রমং যথেষ্টং পুর্ববঃ পুর্ববঃ পরাদধঃ 
স্থাপ্যঃ | 
পূর্বে! যছ্যুপরি দ্যাৎ তততপুর্ববঃ পুর উপ- 
রিগাঃ। ৪৮ 


বথা ইচ্ছ। একটা ক্রম রাখিয়া:পুর্ব্ব পুর্ব্বকে পরের 
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অধোতে রাখিবে। পুর্বও ষদি উপরি হয় তাহা হইন্দে 
তাহারও পুর্বকে লিখিবে । এইরূপে যে সকল উপরি 
গত তাহাদিগকে লিখিত স্বরের অগ্রে রাখিবে। ৪৮ 


যথেই অর্থাৎ এক স্বরাি সপ্গ স্বরান্ত ক্রমের মধ্যে যা 
ইচ্ছা একট] ক্রম রাখ। ইহা! এইরূপ । স,রি, গ, এই 
আরোংটী প্রথম পংক্তি রূপে পিখিয়া পূর্ব পূর্বটা পরবর্তার 
নিচে রাখিতে হইবে। এস্থলে ক্রমাপেক্ষা এই পরটীর 
পূর্ববর্তিতা হুইবে। থে পর্যন্ত না প্রস্তার সমাপ্তি হয় সেই 
পধ্যন্ত গ্রাতিস্থানে একবার মাত্র পিখিবে। স্থতরাং একবারই 
দ্বিতীয়াদি পংক্তিতে পূর্বস্বর পরবর্তীর নিচে লিখিবে। এই 
বিষয়ে বিশেষ বলা হইতেছে । পুর্বটী বর্দি উপরে হয় 
তাহ হুইপ তাহার পূর্বকে পিথিবে। অর্থাৎ লিখিতে 
আরব পূর্বব স্বর যদি উদ্ধ পংক্তিতে অগ্রে দৃষ্ট হয় তাহ। 
হইলে সেই পুর্ব.হইতে যে পূর্ব তাহা পরবর্তীর অধোতে 
নিখিবে। পূর্ব পূর্ব ও যদি অগ্রে হয় তাহা হইলে ত| হতে ও 
পূর্বকে লইবে। এইরূপে ষড়জ পর্য্স্ত বিচার করিতে 
হইবে। ষড়জ পর্য্যস্তও যর্দি অগ্রে থাকে তাহা হইলে 
দ্বিতীয় স্বর হইতে নিক্প বিচার্ধ্য হইবে। এস্থলেও যড়জ 
পর্যন্তও যর্দি অগ্রে থাকে তাহ! হইলে তাহার অগ্রিম স্বর 
হইতে নিয়ে লিখতে হইবে । এইরূপ লিখিত স্বরের 
যে উদ্ধ তদপেক্ষা যে স্বর অগ্রে তাহ। পূর্ব-লিখিত স্বরের 
অগ্রে রাখিবে। ৪৮ 





ভরত ঘুনি-প্রণীত নাট্য-শান্ত্র হইতে সঙ্কলিত 


চতুরআ্র মগ্ুডপের প্রধান লক্ষণ বর্রিশ হস্ত। চতুর্দিকেই 
এই পরিমাণ । এতত্বাতীত বিকৃপ্ট মণ্ডপে যে সমস্ত বিধি ও 
লক্ষণ ইহাতে তাহার কিছুই ব্যতিক্রম হইবে না। অগ্রে 
ভূমিবিভাগ । ুত্র দ্বারা'পরিমাপ করিয়া! মণ্ডপকে সমান ও 
চতু রম্্র অর্থাৎ চারকোগা করিবে। বাহিরের সর্বত্র ইষ্টকা 
ছার! ভিত্তি রচনা! করিয়! অভ্যন্তরে রঙ্গপীঠ নির্মাণ করিতে 
হইবে। ইহার চারিদিকে দশটা মাত্র স্তত্ত থাক1 চাই। এই 


স্তম্ভের বাহিরে দর্শকধিগের উপবেশনের জন্য ইক ও কাঠ 
দিয়া সোপানাকার পাঠ নিশ্মীণ করিয়া দিবে। কিন্তু ভূমি- 
ভাগ হইতে ইহা একহন্ত প্রমাণ কর! আবশ্যক । আর 
রঙ্গপীঠ হইতে বেশ্‌ দেখা যায় এইরূপ ভাবে এই আনন 
সন্নিবেশিত করিতে হইবে। এ দশটা স্তম্ত ব্যতীত মণ্ডপের 
অস্ত্যন্তরে, অন্যান্য দিকে আর ছয়টা স্তন্ত নির্মাণ করিবে। 
এই গুলিকে বল! যায় মণ্ডপ-খারণ স্তস্ত । ইহার উপর আট, 


৬০ 


হাত পারিমাণ পীঠ বিগ্ন্ত করিয়া দিবে । এবং এী 
গ্তন্তগুলিকে শাপকাষ্ে নির্মিত আহার! অনগ্কত করিবে। 
এই লমস্ত জ্তপ্তের নান ধারণীধারণ। পরে নেপথা গৃহ। 
ইহার দ্বার একটা মাত্র রাখিবে। আর র:গ্গর 'অভিমুখ 
অন্ধ একট ব্রনপ্রবেশন ম্বার চাই । 'এই রঙ্গপাঠ সর্বানমেত 
আট হাত পরিমাণ। ইহাকে চত্বর মতল ও বেদিস্ুশোভিত 
করিয়] দিবে। বিরুষ্ট মণ্ডপে যেরূপ এই চতুরশ্রেও সেইরা-প 
বেদির পার্খ হইতে মত্ববারশী অর্থাৎ পচিন্রিত বারাশু। বাহির 
করিবে এবং ইহা ধারণ করবার জন্য চারটা স্তগ্ত নির্মাণ 
করিরা দিবে । পরে রঙ্গবী। ইহাও বিকৃষ্ঠ মগুপেরন্ঠায় 
উন্নত সম ও ছয়খানা-কাষ্টযুক্ত হইবে। চতুরআ গৃহের 
এইরূপ থাবস্থা। ূ ী 
অতঃপর ত্রাত্রের লক্ষণ কহিতেছি গুন এই ত্যত্র 
নাটাশালা ত্রিকোণ করিতে । ইহাব মধ্যন্থলে রঙ্গপীঠ এ 
ত্রিকোণই ছইবে। দ্বারও ভ্রিকোণ। রঙগপীের পুষে 
দ্বিতীয় দ্বার আবশ্যক। সম্মুখে ভিত্তির উপর স্তম্ত থাকিবে। 
এতব্যতীত বিক্ৃষ্ঠাদিতে যাহা কিছু আবশ্যক ইহাতেও তাহ! 
করিতে হইবে। 
অতঃপর নাটাগৃহ পুজ1। এ গৃছে সর্বাগ্রে সন্তহকাপ 
গোরক্ষা করিবে। পরে শুত দিনে শুত নক্ষত্রে সরস্বতী, লক্ষ্মী, 
সিদ্ধি,মেধা,ধতি,মঠ১স্বর, ব্ণ,নাট্যমাতৃ ও নাট্যকুমারীদিগকে 
পূজা করিয়া কৃতাঞ্জলিপুটে এই বলিয়া আবাহন করিবে 
"তোমর। রাত্রিকালে এই নাট্য'ব্যাপারে আমাদিগকে যথো- 
চিত সাহাবা কর।” এই পুক্জায় রক্তপুষ্প রক্তগন্ধ রক্তফল ও 
রকসতরাদি সর্বাংশে প্রশস্ত । এ সময় নাট্যের বিস্রকর 
রাক্ষম ও পিশার্াদিকে পর্ষান্ন ও মাংস দ্বারা পরিতৃপ্ত 
করিবে। মন্তুবারণীতে যে সমস্ত বাস্তদেবতা অহ্কিত থাকে 
তাহাদিগকে অগ্রে পুজোপহ্ার দিয়! পরে ব্রাঙ্গী প্রস্থৃতি 
নাটামাতৃগণকে প্রণাম করিবে । রঙ্গমধো লানাবর্ণচিত্রিত 
মাপ্যশোভিত সলিলপুর্ণ কুন্ত স্থাপন আবশ্যক এবং তাহাত 
স্বর্ণ দিবে। সমস্ত বাদাযন্ত্র বস্ত্র দ্বার অবগুষ্ঠিত করি রাখিবে 
এবং তৎসমুদায় গন্ধমালা দ্বারা পূজা করিবে। পরে হোম। 
এ সময় ছোমাগ্সির প্রদপ্ত শিখা দ্বারা নর্তকীর্দিগের কাস্তি- 
বদ্ধন করিবে এবং তাহাদিগকে কছিবে “তোমরা মহাকুলোৎ- 
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সঙ্গীত, প্রকাশিকা 


পন্ন ও নানারপ গুণ-সম্পর | এই নাটো তোমাদের সেই 
সমস্ত গুণ শ্ফুবিত হউক । সরম্বতী, ধৃতি, মেধা, হী, ও মর্তি 
হোমাপিগকে দি্ধিদান ও রক্ষা করুন» এঁ সমঘ্ব বেণু বীণা 
প্রল্নতি নানারপ বানা-ভাগু বাজাইয়া নর্ভকীদিগের হর্ষ নর্ঘর্ন 
করিয়া দিবে । এইরাপে হোমাদি সুসম্পরক্ছইলে নাটাচার্যা 
রঙ্গনধান্থ কুস্তে লগুড়াখাত করিবেন। যিউহ্ছ৷!তগ্রনা হয় 
ভাহা! হহলে বুঝিব রঙ্গস্বাধীর শরঃভয় উপস্থিত। অত্র 
ধর্ণি ভগ্ন হইয়া বার তাহ! হইলে বুঝিবে তাহার শক্রনিপাত 
অবশান্তাবী। এইরাপে কুম্তভেদ হইলে নাট্যাচার্ধ্য প্রদীপ্ত 
দীপিক। দ্বারা সমস্ত রঙ্গস্থল দীপিত করিবেন। পরে রঙ্গ- 
যুদ। শঙ দুন্দৃভি মৃদঙ্গ পণব ইত্যাদি বাংদ্যর সহিত এই 
রঙ্গযুদ্ধ গ্রাদশিত হষ্ববে। খিনি এই সমস্ত বিধি অতিক্রম 
পূর্বক নাটাপ্রয়োগে প্রবৃত্ত হন তাহার নিশ্চয় অস্তুভ। 
অন্তএ। নূতন নাটাগ্হে রঙদেবতাদি পুজা বথাবিধি অনুষ্টিত 
হওয়। আবশাক। ্‌ 
ভরত কহিলেন, আমি এইরূপে রঙ্গপু্া করিয়া পিতা" 
মহুকে কহিলাম, “বিভে1, আপনি আজ্ঞা করুন আজ এখান্নে 
কোন্‌ নাটক শভিনীত হইনে।” ব্রদ্ষ। কছিলেন, “আমি যে 
ধর্মকামাথসাধন “অনু হমন্থনঃ রচন] করিয়াছি, উহা সকলের 
প্রীতিকর ও উতদাহোদ্দাপক ৷ আঙ্জ তুমি তাহারই অভিনয় 
কর।” সেধিণস তাহাই হইপল। পরে তিনি কহিলেশ 
“একদা মহাদেবকে নাট্য প্রদর্শন আবশ্তাক।” পরে সকলে 
হিমালয়ে উপস্থিত হইলে ব্রঙ্গা তাহাকে কহিলেন, দভগবন্‌ 
আমি বে সমবকার রচনা কারয়াছি আপনি তাহা শ্রবণ € 
দর্শন করুন|” তিনি মহাদেবকে এই কথা! বলিয়া! আমার 
কহিলেন, “ভরত, তুর্মি এই সমবকার প্রবোগে প্রস্ত্তত হও ।” 
পরে আমি আম্াদি নানানুক্ষ- শাভিত গুহানির্বরপূর্ণ 
হিমাচলপৃষ্ঠে পত্রিপুরদাহ"” প্রয়োগ করিলাম । ভূহগণ উহার 
অদ্ভূত কর্্প ও অদ্ভু ভাবদর্শনে সতিমাত হট ও সন্ধি হইল । 
মহাদেবও প্রীত হইয়া , আনার কঠিছেন) পরে! আমি 
প্রতিদিন সন্ধাকালে নৃত্য করিগ্না থাকি । তুমি এই ন:টোর 
পূর্বরঙ্গ ব্যাপাবে সেহ নানারীপ অঙগহার-সংযুক্ত নৃতা 
প্রদশন কর।” দেই সময় শিবের নিদেশে মহাত্মা ত% 


আমায় সরেচক সকরণ অঙ্গহার শিক্ষা) দিয়ছিলেন। আমি 
এক্ষণে তোমাদিগকে তাহাই কহিতেছি শুন। 


জীহেমচন্ত্র বিদ্যারত্ব 1 





সঙ্গীক-প্রকাশিকা। ৬১ 


নৃত্য কলা। 


একই প্রকার অবস্থায় নৃত্য ও গীতের উৎপন্তি_-. 
একই প্রকার মনের আবেগ প্রকাশের এই ছুইটি প্রকার, 
তেদ মাত্র । নৃত্যের মূল ধরিতে গেলে, নৃতামাত্রই গোড়ায় 
ভাব-ভঙ্গী হুইত্তি উৎপন্ন । আর্মীদের শারারিক গঠন- 
বিধানে এমন একটি স্বাভাঁবক গতি-সামঞ্জস্তের নিয়ম আছে 
বে, কোন ক্রিয়া বারথার কারলেই তাথা একটি বিশেষ 
নিয়মিত গতি-অনুনারে সম্পাদিত হয়। ইহাই ছান্দিক 
গতি) এবং এই ছান্দিক গতি অবলম্বন করিয়া মনের 
উচ্ছাসে, তালে তালে ও শোতন*ভাবে অঙ্গাদি সঞ্চালন 
করার নামই নৃত্য । . 

সুঙ্মুদদশী পর্যযটকগণ, পৃথিবীর সর্ব প্রদেশের অসভ্য- 
গণের নৃত্য বর্ণনা করিতে গিষ্নাঁ বলেন, যু জাতি বত 
অধিক অসত্য তাহাদের নৃত্যে ভাব-ভঙ্গী ততই স্ুস্পঞ্- 
ধ্ধপে প্রকাশ পায় । কি প্রেম, কি যুদ্ধ-উ £য় ব্যাপারেই 
উত্তেজিত হইয়া অনত্যেরা স্বভাবতঃ যে নকল ভাবতঙ্গী 
করে, নৃত্যকালেও তাহার তাহাই অনুকরণ করিয়া থাকে । 
“রমুনা” বেহারাগণের নৃতা, ও অতি নিকষ্ট ধরণের “থ্যামট।” 
নাচ যাহারা দেখিয়াছেন, তাহারাই জানেন বাস্তবিক অব- 
স্বর অনুকরণ করিয়। তাহারা কিরূপ অগ্লাল ভাবভঙ্গা 
প্রকাশ করিয়া থাকে । কাল-সহকারে যতই সঙ্গাত ও 
নুতাকপার উন্নতি হন ততই, বাস্তবিক কাধ্যের অন্ুকরণ- 
গুলি লোপ পাইতে থাকে ও নৃত্যাও কতকটা সংবত ভাব 
ধারণ করে। আমাদের প্রাচীন নৃতাকলায কৈন্বপ একটি 
শোভন সংখত ভাব ছিল তাহা! কালীদাসের মালবিকাগ্রি- 





মিরর, মালবিকার নৃত্য-ভক্গিমার বর্ণনা পাঠ করিলেই 
উপলব্ধি হইবে । 

“ওই চার বাম হস্ত-সুলগ্ন-কক্ষণ-.. 

করিয়াছে আহ। কিবা নিতম্বে স্থাপন। 

দক্ষিণ হস্তট দেখ কিবা অবস্থিত 

-_ মুক্ত ভাবে “শ্যামাগশাখা যেন বিশন্বিত। 

পাদাস্ুষ্ঠ ধিণ1 পুষ্প আকর্ষণ করে, 

দৃষ্টি নিপতিত সদ! কুট্টিম-উপরে । 

খজুভাবে অবস্থিত নৃতা-ভঙ্গিমায় 

দীর্ঘাককৃত অদ্ধ বপু. কিবা শোভ। পায় ।” 

নৃত্য-ক্রল৷ যত মাঞ্জিত হয়, ততই ভাবভঙ্গীর মূল অথ 

প্রচ্ছন্ন রাখিয়া, যাহাতে কেবল বিচির গতি ও অঙ্গভঙ্গীর 
সৌন্নধ্য মাত্র অনুভূত হইতে পারে, দেই দিকেই বেশি 
লক্ষ্য হয়। গতি-সৌন্দম্যের বিকাশই নৃহাকপার চরম 
পরিণতি । অসংখ্য গ্রহ উপগ্রহ লইয়! এই বিরাট ব্রঙ্গাণ্ড 
কেমন সুশৃঙ্খল শোভন ভাবে নৃত্য করিতেছে । না 
উঠিছে তারক ছন্দে কনক-বখি উদ্দিছে ছন্দে জগ.মগুল 
চলছে ।” সুখধেব বিষপ্, আজকাল আমাদের থি:য়টারে 
এইকবূপ মার্জিত নুতোর আবির্ভাব হইয়াছে) এবং নুতা- 
কপার ক্রমশই উন্নতি হইতেছে । শুনিতে পাই. ক্লাসিক 
থিয়েটারের অধিকারী শ্রীযুক্ত অমরেন্ত্রনাথ দন্ভত নাকি 
এইরূপ নুতোর প্রথম প্রবর্তক; অতএব এই বিষয়ে তিনি 
সাধারণের ধনাবাদের পাত সন্দেহ নাহ। 


রাগ চেনা । 
ভৈরবী ও টোড়ি। 
ভৈরবীর ষাট । টোড়ির ঠাট্‌। 
*১॥সপ্বাজঞমপদণস। ॥সখজ্সন্দপদণস॥ 
তৈরবীদ্ব রূপ । টোড়ির রূপ। 


ধমাশাজ্ঞাশাখাসাণাসা। মাদাশাপাস। 
(গান্থাপাশা। মাজা শাখা লা।॥ 


ীনাজ্ঞাপ্াসা। পঙ্গাদাণাদ1। 
(খাদাঙ্ধাজা-শা খাসা॥ 


৬ 


ট৬রবীতে আরোহণে ম-এ স্থায়ী হইয়! অবরোহণে জ্ঞ এ 
স্কায়ী হয়| সুতরাং ম-ই তৈরখার মুখ্য বাদী স্বর এ*ং জ্ঞ 
গৌণ বাধা স্বর। ভৈরখীর আস্থায়াতে প্রথমেই ম.কেই 
প্লায়ারপে দেখাহয়৷ তাহার পর ভুত ও ধা হইয়া খরজে লাখিতে 
হয়। টৈরবাতে মএর পরেই জ্ঞএর প্রাধান্য । এবং 
হছাই ইহার অবরোহণ-ক্রন । একবার ম:য়ে স্থায়ী হইয়া 
ঘখনই জ্ঞ-এ অবধরোহণ করে, তখনই ভৈরবীর বিশেষত্ব 
কুক উঠে। খাস টোড়িতে মর পরিবর্তে দ্ধ গ্রয়াগ হর-- 
[কন্ম এই ক্ষতেসুর স্থায়ীহয়না। এক জাতীয় টোড়ি 
আছে ধাহাতে মধাম লাগে ঃ। এমন কি, আরোহণে স্থায়াও 
হয়) কিন্তৃমতে স্থায়া হইয়া একেবারেই জ্ঞ'তে কথন 
অবরোহণ করে ন।)--প্রথমে প-য়ে স্থায়ী হইয়া তাহার পর 
ম ছু'ইর। জ্ঞ এনাবে। টোড়ি ও ভৈরবীর মধ্যে ইহাই প্রভেদ। 


মি || 


সঙ্গীত-প্রকাশকা। 


টোড়িতে -কি মারোছণে, কি অবরোহণে -গ্ঞ অকরি 
স্বায়ী। ইহার আস্থায়ীতে, প্রথমে জ্ঞ-কেই স্থায়ীরূপে 
দেখাইয়া পরে খ হইর। থরজজে নাবিতে হয় । অনেক গানে 
দেখা ষার, প্রথমেই কোমল ধৈবতে (দ) পঞ্চমাদি ছুইয়। 
তাহার পর জ্ঞ এ নাবিষ়] আইসে। নৈরবে যেরূপ ম-এর 
পরেই জ্-য়ে, সেইকপ টোড়িতত দ-মা্দর পঃজ্ঞ-এ সুর 
নাঝির। আইসে 

টোড়ি ১২ প্রকার। 
কড়ি মধ্যম লাগেন!। 
কোমল গান্ধারের 


তন্মধ্যে কোন কোন টোড়িতে 
কিন্ত সর্বপ্রকার টোড়িতেই 
প্রাধান্ত থাকা চাই। কোমল 


গান্ধারের প্রাধান্য না থাকিলে টোড়ির টোড়িত্বই থাকে 


লা। 





ভৈরবীর ধ্যান ও ধারা। 


তৈরবী চম্পকবরণী-বালা 
রূপে দশদ্দিক করে উজালা। 
হাদয়ে শোভিত কুলুম-মাল। । 
কুম্থম-রচিত তরলে আলা । 
বিভূষিত মণিময় ভূষণ। 
লোহিত কাচুলি পাত বসন। 
পব্বত-স্থিত সরোবর-মাঝে 
কমণ-কানন শ্ন্দর সাজে । 
চারিদিকে উপবনের শোত। 
মধুপানে মধুকরের লোভ । 
বঙ্কার করিছে কোকিলগণ 
গন্ধ লয়ে মন্দ বহে পবন। 
তার তী/র ৰসি' একপ বেশে 
পুঃজন ভৈরবী দেবমহেশে। 
টোড়ি-বরাবার যোগে জনন, 
সম্পূর্ণ ভাবেতে জাতি রক্ষণ। 


ধৈবতে মধ্যম করিয়। যোগ 
উত্থানে হইল গৃহ প্রয়োগ । 
ধৈবত, নিখাদ আর গান্ধার 
এই তিন স্থর কোমল তার । 
খরজ সন্বাদী ধৈবত বার্দী, 
গান্ধার তাহাতে হবে অন্বাদী | 
তীয়র মধ্যম বিবাদী তায় 
শরৎ খডুর উষাতে গায় ॥ 
| * “সর্সীত-তরঙগি নী ।+ 


* ভ্রীযুকা রাখামোহুন, ফেন-প্রণীত | ইনি সঙ্গীতশান্তে 
বিশেষ পারনর্শা ছিলেন। ইহার রচন1 অতি সুন্দর । ইহার 
প্রপৌত্র স্ত্ীধুক্ত অটলকুমার সেন সঙ্গীত মমাত্জের একজন 
উৎনাহী সভ্য । 


সঙগীত-প্রকাশিক। | 


স্বরলিপির চিহ্ন । 


১। স, কব, গ» ম, প, ধ, ন-_-এই সাতটি গুদ স্বর। 

২। খ-্ কোমল র) জ্ঞ-কোমলগ); ক্গনকড়িম) 
দম কোমল ধ)৭-_নকোমল ন। রম 

৩। বে অংশ ছইবার গাহিতে কিম্বা! বাজাইতে হইবে 


পর এ ০০ সস্জাা 


স্বরলিপি । 


( সম্পাঁদক-কৃত *বদত্ত-লীল1”-গীতি-নাট্য হইতে ) 


বাহার--তেওরা । 


(আজি ) আইল বসন্ত, হিম-খতু অন্ত, পবন স্থমন্দ ফুল-রেণু অন্ধ 
গ্ররকৃতি আনন্দে হাসিছে। মরি কি সুগন্ধ ঢালিছে। 
তরুহ্ধতাগুণপি, অলসে হেলি-ছুলি লুটায়ে গিরি-পরি 


হরষে কোলাকুপি করিছে। 
বতেক ফ্ষুল-বালা, লয়ে পরাগ-ডাল। 
মরি কি ফাগ-খেল! খেলিছে। 
ভ্রমর গুন্‌ গুন, গাহে ফাগুন-গুণ 
অশোক কুসুম হানিছে। 


বাহার---তে রর | 
৯” ২ ৩ ১ 
॥ পধা *নর্সা না। রা র্সা। ণা ধা। ধা শা ধা। 
॥মা*ণ * জি। আন*্ই। ল, ব*। স* * স্ত। 
৮ ৩ * ১ হ 
মা পা। মা গা। মা -ধা পা। ধা-া। ধা না।॥ 
প্র কু। তিআ। নন  ন্েদে। হগ্বা*। লিছে॥ 


কিশোরী সাথে করি, 


প্র 


উৎদ-পিচকারি ছুটিছে। 


রঙ্গে ব্রজপুরী মাতিছে ॥ 


স্ব গু 
ধা ধণ। পা পা! 
ছি মণ । খ তু] 


৬৩ 


তাহা এই বন্ধনীর [() মধ্যে আবদ্ধ থাকে । অর্থাৎ ইহ! 

পুনরুক্তির চিহ্ব। 
৪। যেসকল ম্ুর গড়াইয়! যায় তাহাদের নীচে কিন্ব! 

মধ্যে এইরূপ -” চিহ্ন থাকে। অর্থাৎ ইহা! মীড়ের চিহ্ব। 


নিঝর পড়ে ঝরি 


হোরি খেলে হরি 


মা - মা। 
অআ ৬ ন্ত। 


৬৪ সঙ্গীত, প্ররাশিকা। 
9২ ৩ ১ ২ ১? 
॥ধানানা। না ব্সা। সার্সা। সার্সার্সা। সার্সা। নার্সা! নারার্সা। রা র]। 
॥ত রব, ল। তা *।| গুলি। অল সে। হেলি। হু লি] হু র বে। কোলা। 
৩ ১ ২ ৪ ১ ২ ৩ ১ 
্াাঁনা। নর্সা "রা সাঁ। ণা-ধা। া শা সার্গাগা। গাঁর্গা। গাঁ গী। গাঁ গর্মারণ। 
৬ ঙ 
কুলি। ক* * রি। ছে *। * * ]ু য তেক। ফু ল। বালা। ল য়ে প। 
২ ০ ১ ২ ৩ ১ ২ ০ 
রণ র)। াঁর্পা] না র্পরা না। ণাধা। ধা ণধা। পান্সা না। সররা-্সা। পবা -পধা॥ 
রা গ। ডালা] মরি“ কি। ফাগ। খেপা। খে লি। ছে* ০। ৪ 5 | 
১ হ ৩ ১ ১ ৩ রর ২ 
সামা মা। মামা। মামা। মামা মা। মামা। , মামা; মাপামা। পা .-1। 
॥ভ্র মন রা। গুণ । গু গ।, গাছে, ফা) গু. ন । গু গণ] অশোক। কু গ। 
৩ ১ ২ ০ ১? ২ ৩ ১ 
মা গা। মা -ধা পা। ধা) শা-নায নার্সা না। সানর্পসা। -বর সাঁ। ণা ধা ধা। 
স্কু ম। হা * নি .ছে*ৎ। ** [ প ব ন। স্থ মণ। ০ ন্দধ | ফু ল, রে। 
২ ৩ ১? ২ ৩ ১ ২ ০ 
ধা ধা। -ণা পা? মা জ্ঞা জ্ঞা। জা জ্ঞা। শা মা। রা শা রা। সা -। ধা -না 
| গু অ। *ন্ধ ঢু ম রি কি। স্ুু গ। *ম্ধ] ঢাৎ লি। ছে ০৭ * ০ |. 
১ | ৩ ১ ২ ৮ ১ ২ 
[নার্সার্সা। সাঁর্সা। ধানা। নার্সার্সা। অসাঁর্সা। না র্সা! নর্পা বারা। রা 7।। 
[লু টায়ে। গিরি। পরি। নিঝর। পড়ে। ঝ রি উ ৭ স। পী চ্‌। 
৩ ১ ২ রহ ১ ২ ৩ ১. 
্সার্সা। নর্সা -রাসা। না-ধা। শা-ণা সার্গার্গা। গার্গা। গার্গা। গা "মা রা। 
কা রী। ছুণ * টি। ছে *। * * [ঢু কিশোরী। সাথে। করি । হো * রি। 
১ ৬ ১ হ্‌ ৩ ১. ন্‌ ণ 
না র।। সা মা -া সা। পা পা। পা পা। পধা -পর্পা না। সর -সা। পধা -পধা ॥ 
থে লে। হু রি; রণ্ঙ্গে। ত্র জ। পুরী। মা * তি। ছে *। * *॥॥ 


রঃ 
গু তি 





সঙ্গীত-প্রকাশিকা. |: ৬ 


ভৈরবী--টমা-তেতালা । 
তে.ম্‌ ৬গুম্‌ তাদারে দানি। না দের দের দানি, তোম্‌ দের দের্, 
ভাদেরে তাদেরে দানি। | 
সরস বেদ পর রঙ্গ উপজায়ে, ইয়াবিধ পিয়াকে! মন রিঝায়ে, 
* তাক্‌ ধাং ধুস্‌ কিটিভাক্‌ দেদে ঘিনি, ধুম কিটি ভাক্‌ ধুম 
কিটি তাক দেদে খিনি। 
* ভৈরবী-_-টিম! তেতাল! | 


চি 
ফি ৩ 1 ও 


ভু খা টি ও 
র্সা এশা গা। ণাশা-্স। ণা-দা শ মা। পা-াশদা] জা জ্ঞা জা ভ৭। 
তো ম্‌ তা। ছু * ম্‌ তা। দা * * রে। দ্া* * নি] না. দের দের দা | 

১ ২. ৩ 
ঞ্াজ্ঞা্খাজর্পা। খা খা খা। আাধা দপমা পা 
নি তোছদের দের। তার্দে রে তা। দেরে দা* নি॥ 

গু ২ ৬ ছ ৯ 


পা পাপা পা।শাপাপাদা।থাণার্ধার্সা। আঁ -ার্পা 1] ণা শা ণা। ণাণা-দা পা। 

(স্‌ র সবে। * নদ পর। রঙ্গ উ প। জা * য়ে] ইনা* বিধ। পিয়া *কো। 
২” গড ড ১ ২" | 

1পা ণদা*- মা! পাশাপাশা পাজ্জা ]াজ্ঞ। জ্ন্তর্ণ জা জর্জ জজ্ঞ।। পাখা খা সা। 

1ম নো» * রি। বাঁ বনে] ভাকৃথাং * ধুম? কিটি তাক দেদে ঘিনি 4 ধুম কিটি তাক খুম। 
৩ 


| ণণা ষ্দা পমা পপা1 ॥ 
॥কিটি তাক দেদে ঘিনি॥ 


বেহালার গছ । 


থেছাগ খাশ্বাজ-টিমা তেতালণা। 
আস্থাম়ী । 


ঞ না 
৮ ঙ ৪ . রত 


) ৯ 
ইলা সা গামা!" পাপানানলা। নার্লা লা রা সা গাধা পাধা পর্ধ। 


৩ ৬ ৯ 


1র্ণা খা ধা -1 মা- পা ধা। পা থা গা 7)8 


৬৬. সঙ্গীত-প্রহাশিক11 : 


অন্যর। , 
২ ৩ | ত এ ১ নিক ৮ 
॥[মা মাধা না। সা নার্পা সা) নার্সা না র1। সা ণাধা 4) গামা গা সা। 
ও ্ ১. ২ র ৩ 
পা পা না ন1। নার্সা না রা। সাপাধা 4] ধাগারার্সা। . গাধা পাধা। 
ঠ ঙ ূ ্‌ 
মা পামাধা। পামা গা ণশ॥ ॥ ঃ | 
১ম অলঙ্কার-_-আস্থায়ী। ৪ ॥ 
২ ১ ৬ ৬ ২” 


॥ (সা সসা গা মমা। পা পপা না ননা। সা স্পা না রর] সা ণণা ধা ধধা) পা ধধাপা রর্গা। 


ও) ভ ঠ 
।স্সা ণণা ধা ধধা। মা মমা পা ধধাঠ পা মমা গা গগা)।॥ 
১ম অপঙ্কার-্অস্তরা । * ৃ | 
রি ৩ 9 ১ ২ 
॥1 মা মমা ধা ননা। সা ননার্সা সর্পা। না সর্পা না রর সা ণণা ধা ধধা) সা মমা গাঁ মমা। 


রত 


৩ গু টা ২ ৩ 
পা পপা না ননা। না র্র্সা না রররা। সাঁণণাধা ধধাম ধা ণণারা সর্পা। শা ধধা পা ধধা। 


ঙ ঙ 2 
| মা পপা মা ধধা। পা মমা গা গগা 


২য় অলঙ্কার--শাস্থায়ী। 
২ ৩ * | হ 


| (সনা সা গগা মা। পপা পা ননা না। ননার্সা ননা র1। সর্পা থা ধধা ধা . পপাধা পপার্সা। 


৮ 


৮১ ঙ টা রি 
।সর্পা থা ধধা ধা। মমা মা পপা ধা। পপা মা গগা গা)॥ 

য় অলঙ্কার-সঅস্তর1। 

২ । ৩ | ১ ২ 

॥[মমা মা ধধা না। স্পা না সর্পার্সা। ননার্সা ননা রা। সর্প ণা ধধা ধা) সপা মা গগা সা। 


৩ ৬ ২ ৩ 


।পপা পা ননা না। ননাসাননা রা। স্পা ণা ধধা ধা ধধা গা ররা'স?। পা ধা পপা ধ।। 
১ 
| মা পা মমা ধা। পপা মা গগা গা ॥ 
:  শ্রীরাধারঞ্চ শেঠ । 


সঙ্গীত-সমাজের বেহালা-শিক্ষক। 


। কীঈীত-প্রকাশিকা | ৬ 


পুরাতন গীত সংগ্রহ 1 
€* কালী ের্জা রচিত | 


ভৈয়র মধ্যমান। 


দেখ সই, বদি তায়ে না দেখি, 
তবে হইল জনমের মত দেখাদেখি । 
প্রবোধ কর বচনে, আমি বুঝাব ফেমনে, 
কারেও মানে কি 1২ করে সেই তো ম.র, 
_ মামা'বোলে-কি ॥ ', 
:.ী- 
লারে নারে, জার তারে নাক্কে। 
তুমি জান সই, জামি কত সই, | 
এত কে পারে। 
তোমার এমত, আমার মত যদি সারে, |] 
তাঙ্গিলে কি মন, আত্ম কি কখন 
গাড়িতে পারে ॥ 
সিষ্ধু ভৈরবী-_আড়ী। 
পরে যে পরের তরে বৃথায় ধতন করে 
আপনথ ভাবিয়ে পরে আঘাত প্রাণের পরে। 
পরস জানিয়ে পরে, সুখী হয়ে পরস্পরে, 
বুঝিতে নাহিক পারে, কি হবে তাহার পরে ॥ 
& -__-ঞ্র। 
এমন দারুণ বাণ কে তোমায় করেছে দান 
ভে'র ন। দর্পণে মুখ, আপনি হবে সন্ধান । 
নয়ান অক্ষয় তৃণ, তাহে কটাক্ষ নিপুণ 
বমি বিধি দিত গুণ, ৰধিতে অনেক-প্রাণ ॥ 
এ ঞ্ঁ। 
ক্সনেকেরে মনে করে-_মনে ন| ধরে। 
যাহারে নিয়েছে মনে, কদাচ তারে না পাসরে । 











পপ জ্ 


যেই জন শ্রিযজন কে অপ্রিয় ব$ন, 
তবু তারে কখন ভূলিতে ন। পারে ॥ 
উ -_-মধামান। 
হায় বাক্‌ প্রাণ যদি যাবে যে 
আর কি হবে বলে” স্ধাব না কাক বে। 
ল্বখ-আশেতে পিরীত, হিতে হল বিপরীত, 
সহ দ্বেথি কুরীত, কাঁলি হল কায রে 1 
” লরফদদা__মধ্যমান। 
কি হবে মাকি হবে, এ ভব-ভয়ে 
*  তরিৰ কেমনে । 
ত্বরিতে ছুর্রিতে ধায়, এ বড় বিষম দার 
কেমনে বুৰাঁব মনে। 
পাপচন্স হুভাশনে যেমন পতঙ্গ, 
তেমতি এ মতি ধান্ন, না কষে আতঙ্ক । 
ভুমি মতি, ভূমি গতি, কর সর্বজীবেতে বদতি 
কাপিকে রাখ চরণে! | 
রামকেলী-আড়। ৷ 
নলিনী মলিনী হয় নিরখিয়ে দিনমণি। 
প্রকাশে প্রকাঁশ-ভয়ে আকুল কুল-রমণী। 
দিন করে দ্িনকরে, করে ধরে ছুটি করে, 
মিনতি কবে অধীনী। 
আশার আশয়ে প্রাণ, ধারণ সেই প্রমাণ 
আমিও হলে রজলী ॥ 


সরফর্দা--তেগুট। 
এ কি কখাল কথা-- প্রেম হন যাঁয়। 
গেনেকে যারে দেখা ধায়, তা! কি খেনেকে ঘা 
এ লোকের কথান্ন। 
যে জন খাকে প্রনাণ, কত কয়ে অপ্রমাণ 
দৌছারি বাড়ায় মান, 


১ , কানী মের্জা (মিবঙগা) অন্থমানিক ৫০14৯ বৎসর পূর্বে থাকে না কথা৷ 
ব্মান ছিলেন। কলিকাতা ব্রান্মদমাজে মধ্যে মধ্যে গান ছঞ্জন হয়ে উত্তম, উতয়ের প্রিয়তম 
করিতেন। পরিচ্ছদ ফিট ফাট্‌ ছিল বলিয়া লোকের নিকট দুরে যায় মন'তম, হইলে কণ। ॥ 


হইতে “মের্জ” উপাধি প্রাপ্ত হন। 


. প্রেরিত পত্র । 


কলসকাট জিল1 বরিশাল 
১২ মাধ ১৩৯০৮। 
মান্তবর সম্পাদক মহাশয়, 
মৃক্খন1 সম্বন্ধে সঙ্গীত-প্রকাশিকায় যে মালোচনা হই- 
তেছে তাহার সম্বন্ধে আমিও যাহ! জানিয়াছিলাম তাহা এই 
সময় জানাইতে বাসনা করি । 
উতরাজী ১৮৬০ অবে এবং তৎপুর্ব্বে রিবার মহারাজা 
বিশ্বনাথ নিংহ, বেতিয়ার মহারাজ! আনলন্কিশোর সিংহ 
এবং তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতা মহারাজা! নবলকিশোর সিংহ ও 
াহার পুর মহারাজ! রাদ্েম্ককিশোর সিংহ এবং মধুবনীর 
বাবু কীরপ্ত সিংহ, সকলেই স্বয়ং গায়ক ও বাদক ছিলেন, 
 এইজন্ত তখনকার যত বিখ্যাত গায়ক 'ও বাদক প্রায় সকলেই 
& সকল দরবারে আসিয়া গান বাগ করিত এবং পুরস্থার 
প্রাপ্ত হইত। গ্রিবাতে মহম্মদ খা খেয়ালিয়া মহারাজা 
বিশ্বনাথ দিংহের ওস্তাদ ছিলন। আমি স্বয়ং ইহাদিগকে 
দেখি নাই, কিন্ধ আমার মৃদঙ্গের গুরু ৮ গঙ্গাপ্রপাদ মিশ্ব 
মহারাঞ্জার শিষা ব্যক্ত করিয়াছিলেন। অতএব তীহার মুখে 
ধথানকার কথ) শুনিয়াছি । বেতিয়] দরবারে বিখ্যাত সুর 
শঙ্গার বাদক সাদতমালী খা চাকরই ছ্বিলেন। এত্িন্ন 
রামনগরের দরবারে আমি শ্বয়ং বহু ওপ্তাদের সহিত আলাপ 
করিয়াছি, ইহারা সকলেই মৃচ্ছনাকে এইকুপে ব্যক্ত করিগ্া- 
ছিলেন। 
.* একবিশ মুচ্ছনি! এই £- 
সর গম প ধ নি স 
» এই.এক মৃচ্ছনি|। 
নিস র 
* ০ ৪ * * ইহা আর এক মুচ্ন। 
গম পধনিসরগ 
» ইহা! তৃতীয় মৃচ্ছ ন!। 
এইক্ষপ তিন সাতে একবিশ মৃচ্ছ'ন! মকলেই বলিয়াছিলেন। 
কেহ বীণে, কেহ সেতার, কেহ বা গলায় এরূপ করিয়া 


শস্িকি *- চি তরতাজা মিতা ০০» ০০০০৪ ৪০৩০৭ 


৯ মুচ্ছনার এইরূপ ব্যাখ।াই শান্ত'সঙ্গত।--সম্পার্দক । 


রর্গম প ধ 
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দেখাইয়াছিলেন, সেই সময় কে কখনও কোন গাপত্তি 
করিয়াছিলেন এরূপ শ্মরণ হয় না। আমরাও তখন হইতে 
তাহাই জানিয়া আফ্িতেছি এবং নান! প্রকার ঠাটকে এ 
নাম দিয়া আনিতেন্ছ, অর্থাৎ খা মুক্ছনার, গ মুচ্ছনার, ম 
মৃচ্ছমার, প মুচ্ছনার ঠাট বলিয়া থাকি। 

প্রাচীনকালে মুক্ছন। কি প্রকার ছিল তাহ] কাধ্যে কোন্‌ 
ওস্তাদ করিয়া! দেখান নাই। এক্ষণে;যে রীতি তানসেন 
্রন্থতি প্রচলন করিয়ার্টিলেন, ওষ্কাদগণ বলেন, তাহাই 
কার্ধ্যে করিয়৷ দেখ্াইয়াছেন। মীড়কে যে মুচ্ছনা। বলা হয় 
এ কথা কোন ওন্তাঙ্গকে বলিতে শ্তনি নাই। 

শ্ীযুক্ত সারদাপ্রদাদ ঘোষ মহাশয় মীড় সম্বন্ধে যাহ 
লিখিয়াছেন আমর] তাহাই জানি।. উত্তর পশ্চিমের কালা- 
ওত, কলাক, বীণক্কার এবং রবাব ও সেতারবাঞ্জ মকলকেই 
এই কথ! বলিতে গ্ুনণিয়াছি। স্মরণ হয় কাশীর বাজপেয়া 
সেতারী এবং মনস্ৃশ্তন্ত্র সরকার বীণকার, আর একনন 
ব্রণ, নাম দেবাপ্রনাদ, সারঙ্গীওয়ালা ছিলেন, তিনিও 
একজন আলাপা বলিয়। বিখ্যাত ছিলেন, ইহীর্]ও মীড় মুচ্ছ- 
নার এইরূপ ব্যাধ্য! করিতেন। দেবীপ্রনাদ আমার ওস্ত।- 
দের আম্বীয় ছিশেন, 'সামাকে এসরাজ শিক্ষা দিবেন ক 
হহয়াছিল। আমার বিলক্ষণ স্মরণ হয়, মীড় এবং মৃচ্ছ'ন। 
সেতার দ্বারা আমাকে এহক্ধপেই শিক্ষা দিয়াছিলেন। 

আপনারা বর্দি এই কথ। বখেন থে এক স্বর হইতে 
আরুপ্ত করিয়া! কপরস্থিত যে কোন ম্বর পর্য্াস্ত অবিচ্ছেদ 
গতিতে বাওয়াকেও মুচ্ছন। বলে। স হইতে পুনঃ স.পথ্যস্তত 
ৰটেহ কিন্তু দ্বিতায় সন হুইয়া যদি প, বাধ অথবানি 
পধ্যস্তও মুচ্ছ ন! গ্রাহথ। ইহাও ওন্তাদগণ-সম্মত মুচ্ছন'কার্য? 
বটে। তাহাকে অদ্ধ ঝা সিকি মুগ্ছনি! বলিয়! গ্রহণ করার 
রীতিও আছে। রা'গিণী বিশেষে খেয়ালীয়ারাও এরূপ “কর: 
তব”, করিয়! থাকেন। এই কাধ্য সর্বদা করা হয়, তাহাতে 
কেহ কখন আপত্তিও করেন নাই । 


.. ৰশম্বদ, 
ঞরাদকুমার মুখোপাধ্যায় । 
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প্রথম ভাগ । সঙ্গীত প্রকাশিক। | সপ্তম সংখা । 


চেত্র, ১৩০৮। 
ভারত-সঙ্গীত-মমাজ হইতে প্রকাশিত । 
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সঙ্গীত-প্রকাশিক 


ৃ ম।সি কপত্রিক! 1) 





ই 


১ শাগ--৭ সংখা! 


“নাহং বসামি বৈরে যোগিনাং হৃদয়ে ন চ। 
মদ্‌ভক্তা ত্র গায়ন্তি তর স্টি্ামি.নারদ” ॥ 





রাগ. বিবোধ | 
(শ্রীযুক্ত পণ্ডিত হেমচন্দ্র বিদ্যারত্ব কর্তৃক অনুবাদিত।) 


শশা পপি উস শশা উ 


ঘুণক্রমক্রমেণ স্থাপাাঃ পৃষ্ঠিহম্য যে. ততঃ 
শেষাঃ। 


অথ নষ্টম্পন্টনমিহ লেখ্যা ইথং ক্রমস্থান্কা2॥ ৪৯ 


স্থাপিত হইতে অবশিষ্টগুলিকে পূর্ব।লখিতের 
পৃ রাখিবে। এক্ষণে নঙ্টকে স্প্তীকত কারতেছি। 
এই নিষয়ে ক্রমস্থ যে সমস্ত অঙ্ক ৩২ সমূদায় এইরূপে 
লিখিত হইবে । ৮৯ 


অবশিষ্টের লিখন পূর্বের ন্যায়, তাহার পশ্চাপ্তাগ, ইহ 
বল! হইতেছে । স্থাপিতের যে খুলি অবশেষ সে গুলিকে 
পূর্ব পিখিতের পৃষ্ঠে রাখিবে। কিদ্ধপে? মুশক্রম-ক্রমে । 
মুলক্রম অর্থাৎ ধড়জাদিত্ে থে ক্রম অর্থাৎ ব্যবাহত ঝ] 
অব্যবাহিত রূপে যে ক্রম অথাৎ পরিপাটী তন্দারা। প্রস্তার 
নিরোক্ত | তন্মধো নিদশনের নিমিত্ত চত়ঃস্বর প্রন্তার এ্দর্শিত 


হইতেছে । স, রি, গ, ম এইটা পূর্বপ্রম রাখিবে। তন্মধ্যে 


ষড়'জের মধ পূর্ব স্বরের "ভাব হেতু স্বর স্থাপিত হইবে 
না। কিন্তু ধবভের অধ যড়জ স্থাপিত হইবে। আর 
উপরিগত গান্ধার ও মধ্যম অগ্রে রাখিবে। অবশিষ্ট 
খধভ হড়জের পশ্চাৎ হইবে। এইরূপ রি, স, গ, ম ইহা 


ক্রম মহিত হুইর। দ্বিতীয় €তদ হয়। ভগ্মধ্যে ধষভের পৃক্ধে 
যর্দি ষড়জ দেওয়| হয় তাহ! হইলে উহা! উপরে হইবে। 
ষড়ং্জের পুর্ব নাই এই অন্ত এ দুইটা তাগ করিয়া! গান্ধা- 
রের অধ রি, অগ্রে ম, পশ্চাৎ স ও গবাবধহিত ক্রমে দিবে। 


এইরূপে স, রি, গ, ম ইহা ভৃতীয় ভেদ। তাহার পর 
গান্ধারের অধ প্রথখ খব5 দেওয়ার কগা। কিন্তু উহ] 


অগ্রেআছে এই গণ্য তাহারও পুব্ব ষড়জ লিখিত হই- 


তেছে। আগ্রেরি, ম, পশ্চাৎ গ,| এইকপ গ, ধ, রি, ম 
ইহা চতুথ তেদ। পরে গাপ্ধারের থে পূর্ব তাহার পূর্ববও 
অগ্রে রহিয়াছে এই জন্য গান্ধীর ত্যাগ করিয়া পূর্বের 
অসস্তব হেতু নকেও ওাগ করিয়া রি'র মধ পূর্ব সন, অগ্রে 
ম, পশ্চাং রি, গ, মুগকমে অব্যবহিত ক্রমে দিতে হইবে। 
এইরূপ রি, গ, স, ম ইহা পঞ্চম তেদ। পয়ে পূর্বরীতি 
ক্রমে গান্ধারের অধ রি, অগ্রে স, ম, পশ্চাও গ, এইরপে 
গ,রি, লন, মইহা ষ্ঠ ভে? । এই হইল ম অন্ত ছয় ভেদ। 


" পুরে পূর্ব্ীতি ক্রমে ম'রই অধ গ, ইহার উপরিগত স্বরের 
অভাব হেতু পণ্চাংই স, রি, ম। এইকপ ল, রি, ম, গ ইহ] 


সপ্রুম ভেদ । পরে রির অধ স, অগ্রে ম, গ, পশ্চাৎ রি 
এইরূপে রি, ন, ম, গ ইহ! অইটম ভেন। পরে ম? এরই অধ 
রি, অগ্রে গ, পশ্চাৎ ন। ম। এইরূপে মন, ম, রি গ ইহ 


৩ 


সঙ্গীত-প্রকাশিক]। 


নবম তেদ। পরে ম'এর অধ পূর্ব পুর্ব পুর্ব্ব বড়ই হয় তেও যাহার অশক্ত তাঁহীদের পক্ষে সহগগ উপায়ে সকল 


অগ্রে রি, গ, পশ্চাৎ ম, এইরূপে ম, স, রি, গ ইহ দশম 
ভেদ। পরে পর্বর/তি ক্রমে ম, স্‌, পরিত্যান করিয়া |র' 
এরই অধ পূর্র্ব , অগ্রে গ, পশ্চাৎ রি, ম। এইরূপে রি, 
ম, স, গহহা একাদশ ভেদ। পরে পুর্বরীতি ক্রমে রি 
ত্যাগ করিয়। ম”এরই অধ পূর্বব পুর্ব রি, অগ্রে স, গ পশ্চাৎ 
ম, এইরূপে ম, রি, স, গইছা দ্বাদশ ভেদ। এই গ অস্ত 
ঘড় ভেদ । পরে পূর্বরীতি ক্রমে ম, রি, স, ত্যাগ করিয়। 
গ'এরই অধ রি, পশ্চাৎ স, গ, ম। এইরূপে স,গ, ম. রি 
এই ত্রয়োদশ ভেদ। এই গুলি নি? অন্ত ঘড়, ভেদ। তাহার 
পরে স” অস্ত ষড় ভেদ । জর্ব সমেত ম, গ, প্রি, স, অস্ত 
চতুর্বিংশতি ভে হয়। ইহার পর প্রস্তার আর্‌ সম্ভব হয় 
না। সকলের পুর্বে ও উপরি থাকে, এই জন্য এইব্পই 
পঞ্ন্বরাদিতে প্রস্তার হইবে । তন্মধো স, রি, গ, ম, প, ইহ) 
পঞ্চস্বর প্রস্তারে প? অস্ত চতুর্বিংশতি ভেদ। পরে ম” স্ত 
চানবশ। পরে গ” অন্ত চব্বিশ। পরে নি” অস্ত চব্বিশ । 
পরে স* অন্ত চব্বিশ । সর্ব সমেত প, ম, গ, রি, স, অস্ত 
এক শত কুড়ি হইয়া থাকে । স, রি, গ, মম, প, ধ, এই 
বট স্বর প্রন্তারে ধ* অস্ত একশ কুড়ি ভেদ হয়। পরে 
প অস্ত, তাবৎ সংখ্যই ভেদ। ম* অস্ত তাবৎ সংখাই 


ভেদ। গ' অন্ত এরূপ । নি” অন্ত প্রবূপ। স” অন্ত এরূপ ।. 


সর্বদমেত ধ, প, ম, গ, রি, স” অগ্ত ভেদ সাত শত কুড়ি 
হইয়। থাকে । সরি, গ, ম, প, ধ, নি এই সপ্তস্বর প্রস্তারে 
নি, অস্ত সাত শত কুড়ি ভেদ হয়। পরে ধ' অস্ত তাবৎ 
সংখ্য। প” অন্ত তাবৎ সংখ্য। ম" অস্ত তাবৎসংখ্য। গ” 
অন্ত ্রীর্ূপ। নি? অন্ত প্রব্ূপ। স+ অস্তও উকূপ। সর্ব- 
সমেত নি, ধ, প, ম, গ, রি, স অন্ত পচ হাজার চল্লিশ ভেদ 
হইয়া থাকে 1 এইরূপ রঞ্জনী গ্রতৃতি পুণ ও অপূর্ণ ছয় মৃচ্ছ'ন 
ক্রমের গ্রস্তার জানিবে। এক্ষণে গজ্তার কয়া গ্রস্তার করি- 





খী 


ভেদ জানিবার জন্ত নষ্ট উদ্দি্ট স্পষ্ট করিবার জন্ত কহিতেছেন। 

ংখ্যা এই পর্যন্ত, এইরূপে সংখ্যা কহিয়। কীনৃক্‌ স্বরূপ এই 
প্রশ্নে স্বরূপ কহিয়া যে তেদ স্পৃ্ট হয় তাহার সম্যক বোধ 
হয় না এইজন্য ইহা নষ্ট কথিত হইয়া থাকে । আম তাহ। 
স্পষ্ট বা শ্ববূপে প্রকাশ করিতেছি । এক্ষণে সপ্ত শ্বরাদি ক্রমে 
উক্ত সংখা?" উপযোগী বলিয়া একাপদিক্রমে কহা হইতেছে। 
এই নষ্ট স্পষ্টাকরণে ক্রমস্থ যেযে সমস্ত অক্ষ তৎ্সমুদায় এই- 


রূপে লিখিতে হইবে । ৪৯ 


ভূদ্বারৃতবঃ শ্রুতিদৃক্‌ খেন। নখগ্িরি খবেদ- 

খশর|৮। 

পাতাঃ ক্রমাতিমাহ্ক।ৎ প্রশ্বস্কহ শেষমাদয- 
মা দৈঃ। ৫০ 


ন্ট 


তু ১। ২৭ খতু ৬। শ্রুতিদৃক্‌২৪। খেন ১২০। 
নখগিরি ৭২০$ খবেদখশর ৫০5০ এম্বরূপে এক 
স্বরাি ক্রেমাহ্ক সকল “হাপিত হুহুণে ভ্রমের আস্তম অহ 
হুহতে প্রশ্মাঙ্ক হ্যুন কাঁরবে । অবশিষ্ট অবশিষ্ট আয 
আদ্য দ্বারা হরণ করিবে । ৫০ 

স্বাপন কাথত হহতেছে। ভূ অর্থাৎ এক, ছই, খুতু, 
অগ্থাৎ ছয়, অতিদৃকৃ মে চব্বিশ, খেন অর্থাৎ একশত কাড়, 
নখগিরি অর্থাৎ সাত শত কুড়ি, খবেদখশর অর্থাৎ পাচ 
হাজার চাল্পশ। এইক্সপে এক স্বরাদি ক্রমাঙ্ক সমূহ স্থাপিত 
হইলে পর যাহা করতে হইবে তাহ) বল। হইতেছ। ক্রমের 
বেটা শেষ অঙ্ক তাহা ছুইতে প্রশ্থাঙ্ক অর্থাৎ প্রশ্ন সংখ্যার বে 
অঙ্ক তাহা নান করিবে। অবশিষ্ট অবশিষ্ট অঙ্ক গুলিকে 
আদ্য আঘ্য অর্থাৎ অস্তা অঙ্ক হহতে পুর্ব পূর্ব অঙ্ক দ্বার! 
হরণ করিবে । ৫5 





সঙ্গীত-প্রকাশিক। 


৭১ 


ভরত ঘুনি-প্রণীত নাট্য-শান্ত্র হইতে সঙ্কলিত 


অজছার সর্বসমেত বত্রিশ প্রকার । মথা-_স্থির হস্ত, 
পর্যযন্তক, সুটীবিদ্ধ, অপবিদ্ধ, আক্ষিগ্তক, উদ্যদ্দিত, বি, 
অঙ্গস্থত, মত্তাক্রীড়, স্বস্তিক, রচিত, পার্সবস্তিক, বৃশ্চিক, 
চমর, মততম্খলিত, মদবিলসিত, গতিমগুল, পরিচ্ছন্ন, পরি- 
বৃত্তরেচিত, বৈশাখ, পরাবৃত্ত, দ্বযলাটক, প্োর্খচ্ছেদ, বিছা 
দাস্ত, উদ্ধৃন্তক, আলীঢ, রেচিত, আচ্ছুরিত, আক্ষিপ্তরেচিত, 
১স্তাস্ত, অপসর্প, অদ্ধনিকুট্টরক এই গুলি অঙ্গহার। অতঃ 
পর ইহাদের করণাশ্িত প্রয়োগ কহিতেছি। করণ দার! 
অঙ্গহার নিষ্পত্তি হইয়] থাকে, সুতরাং নাম ও কর্ম অন্থগারে 
তাহাও নির্দেশ করিতেছি । হস্ত ও পদ্দের যোর্জনাই নৃত্যের 
করণ। ইহণর প্রকার ভেদ এইরূপ । তলপুষ্পপুউ, বন্তিত, 
চলিতোরু, অপাবন্ষ, দমন, পান, স্বন্তিকরেিত, মণ্ডপ, 
হ্বস্তিক, নিকুট্ট, অগ্ধনিঝু'ট, ক টিচ্ছ্, অদ্ধরেচিত, বক্ষঃ- 
স্বপ্তিক, উন্মত্ত, পৃষ্টস্বাস্তক, দিকৃস্বাস্তক, উদ্দিষ্ট, অঞ্চিত, 
অলাত, কটাসম, আক্ষিপ্তরেচিত, 


রেচকনিকুস্ত, পাদাপবিদ্ধ, বরিত, ঘুর্ণত, ললিত, দণ্ডপক্ষ, 
ভুজঙ্গত্রস্তরেচিত, নুপুর, বৈশাখরেচিত, ভ্রমর, চতুর, তুজঙ্গ' 
প্রয়াত, দণগ্ডরেচিত, বৃশ্চিককুট্রন, ঝটিস্রান্ত, ল গাবৃশ্চিক, 
বশ্চিকরেচিত,, ছিন্ন, বাংসিত, পাঙ্বনিকুট্,। লগাটতি- 
লক, ক্রাস্ত, কুঞ্চিত, বন্ড মণ্ডল, উর্বোমগুল, আন্ষি, তল- 
বিলসিত, অর্থল, বিক্ষপ্ত, আর্তব, দোলপাদ, বিবৃত্ত, বিনি- 
বৃত্ত, পার্ক্রান্ত, নিশুভ্ভিত, বিদ্যাদত্রান্ত, অঠিক্রান্ত, বিবন্ডিত, 
গজক্রীড়িত, তলসংস্ফোটিত, গরুড়প্র,ত, গওসথ৮া, পরিবৃস্ত, 
সমুদ্দি্ট, পার্শজানু, গৃধাবলীন, সঙ্গত, সী, অদ্ধশ্ুটী, হুচী- 
বিদ্ধ, অপক্রান্ত, মযুরপপিত, সর্পত, দণ্ডপাদ, হরি-প্ল,ত, 
প্রেঙ্খোলিত, নিহম্ব, স্থলিত, করিহস্ত, প্রসর্পিত, সিংহ. 
বিক্রীড়িত, সিংহ কম্পিত, উদ্ধত, অপন্যত, তলঘটিত, জনিত, 
বহিক্ত্রিক, নিবেশ, মৌলিকাক্রীড়,প্উরছূ ভু, মধস্থলিত, বিষু- 
ক্রান্ত, সংক্রান্ত, বিষ্স্ত, উদ্্বাটিত, বুষভক্রাড়িত, লোপিত, 
সামাপনর্পিত, শকটাখ্য ও রঙ্গাবতরণ, করণ এহ একশত 
আট। করণে প্রায়ই বাম হস্ত বক্ষে রাখিতে হইবে আর 
দক্ষিণ হন্ত লদ্বিত থাকিবে। হন্ত, পন, কট, পার্খ, উকি, বক্ষ, 


বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্ত,। অধ্ধ- 
্বন্তিক, ভুজঙ্গত্রাপিত, উদ্ধপ্ান্থ, নিকুঞ্চিতনতল্লি, অধ্ধমতলি, 


পৃষঠার্দির কিরূপ মঞ্চালন হইবে তাহাও কহিতেছি। বাম- 
পার্শে অগ্রতলচারী পদ হইলে “পুষ্প সুট” ছয়। পার্খে সঙ্গত 
হইলে “তপপুষ্পপুউ” হইবে। মণিবন্ধ বাবর্তিত ও পরিবণ্তিত 
হইলে পকুঞ্চিত"” হইয়া থাকে । উরুতে ছই হম্ত নিপা- 
যাই করিলে তাহ! বর্তিত বল! যায়। যখন করদ্বয় 
হয়তুপ্ডাঞার করিয়া! ব্যাবর্তিত পরিবর্তিত করা হয় এবং 
চাশিত হইতে থাকে তাহা! “চলি তোর” বলিয়। নিদ্দি্ 
হয়। যখন এ শুকতুগ্ডাকার কর ঘুরাইয়া উরুপৃষ্ঠে নিপাতিত 
হয় আর বাম কর বক্ষে থাকে তাহাকে “অপবিদ্ধ” বলিয়। 
থাকে। স্মনথ পদদ্বয় পরস্পর সংশ্রিষ্ট করিয়! ছুই হস্ত 
লম্বিত করিলে এবং দেহকে শ্ব'ভাবিক রাখিলে “মুমনথ” হুইয়! 
ধাকে। গ্রীব' প্রদারিত করিয়া পতাকা সদৃশ অঞ্জলি বক্ষে 
রাখিয়া স্বন্ধদেশ অন্ন কুঞ্চিত করিলে “লীন” নামে নির্দিষ্ট হইয়া 
থাকে । করদ্ব্ন স্বপ্তিক।কার করিয়া! কখন কটিনংস্থিত কখন 
বিশ্লিষ্ট করিণে “শ্বপ্তিকরেচিত” হইয়া! থাকে। করব্বর স্বপ্তিকা- 
কার করিয়! প্রার্ুখ উদ্ধতল ও সম রাখিয়া! মণ্ডলাকারে 
ঘুরাইলে “মগুল স্বপ্তিক” হইবা থাকে । করব কিঞ্চিৎ কুষ্চিত 
করিয়া মস্তকে রাখিলে এবং পাদদ্ধয় তাকার করিলে “কুক” 
হই থাকে । বাছ ও শির চাপিত হইতে থ'কিবে,কর অ:ভ- 
মূখে অঞ্জলিবন্ধ, শরারের অদ্ধভাগ কৃ্চিত ইহা “অদ্ধিকু্চিত” 
হহয়। থাকে । মন্তকে করপন্প$ রাখির। পথ্যায় ক্ুমে কটাস্থান 
পুনঃ পুনঃ চালন। করিলে “কটিচ্ছিন্” হয়। হস্ত প্রসারিত 
করিয়। পদ কুঞ্চিত করিলে এবং পার্খবদেশ সন্গত করিলে “ অদ্ধা- 
রেচিত” হুইয়। থাকে । চরণথয় স্বস্তিকাকার করিয়। দুই হস্ত 
বক্ষে রাখিলে এবং বক্ষ কুর্চিত কারলে “বক্ষস্বপ্তিক” হইয়! 
থাকে। যখন হস্ত ও পদ আকুঞ্চিত ও প্রসারিত হইতে 
থাকিবে তাহা “উন্মগ করণ” বলি শি্দিই হম ॥ যেন পদ 
নাই, উদ্ধ জানুতে ভর দিয়া চলিবে এং দঙ্গিণ ক বিক্ষিপ্ত 
করিতে থাকিবে ইহ। “আপাত ₹৮। ছুই কর নাঠি ও কটিতে 
রাখিবে,এক পদ স্বপ্তিকাকার করিবে ইহা “কটীনম” করণ। 
বাম হস্ত হয়ে রাখি দক্ষিণ হস্ত সঞ্গুচিত ও প্রলারিত 
করিতে থাকিবে ইহ “আক্ষিগডরেচিত”। হন্ত পদ বিক্ষিপ্ত 
করিবে এবং উহাই পুনঃ পুনঃ আক্ষেপ ও বিক্ষেপ করিবে 


৭২ 


ইহ। পবিক্ষিপ্বাক্ষিপ্ু” করণ। চরণদ্বয় স্বপ্তিকাকার করিবে, 
দক্ষিণ হস্ত কটিদেশে এবং বাম হস্ত বক্ষে রাপিবে ইহা ঙ্গ- 
“স্বন্ভিক”। যখন হস্ত ঘুরাইয। ফিরাইয়! নাসিকাগ্র স্পশশ করিবে 
ইহ1 “অধিদত৮ | কুঞ্চিত পদ উৎক্ষিপ্ত করিয়া উর কম্পিত ও 
কটী জানত বিবর্তিত করিবে ইহ1“ভূজঙ্গত্রাসিত” করণ। কুরধধিত 
পর্দ উতক্ষিপ্ত করিয়া 'এবং দান উদ্ধে প্রসারি ্াৎ 
করছয় প্রয়োগের বশবর্ী রাখিবে ইহ] “উদ্ধণজান্ 05৩ 
বৃশ্চিকবধৎ করিয়া! বান হস্ত পার্খে কেধিত কর শুণ্য। 
দক্ষিণ হস্ত নাসাগ্রে দিবে ইহা “নিকুঞ্চিত' ॥ দক্ষিণ 
বাম পদে ঘুরিতে ঘুরিতে চলিবে এবং হস্তদ্বয় উদিত 9 
গ্রদারিত করিবে ইহা “মতি” । পদে শ্থলিত ভা্ৰ চপিবে, 
বাম হস্ত প্রসারিত খাকিবে ইহা “অদ্দিমতল্লি”। দর্টিণ হন্ত প্রথা 
রিত রাখিয়। দক্ষিণ পদ কুধিত 'ও বাম পদ দোর্বায়িত করিবে 
ইহ। “রেচক নিকুট্টক”। নাভিমুখে হস্ত রাখিব এবং পাদদ্বয় 
প্রান্থুধ করিম ছটাবিদ্ধবৎ সরাইয়] লইবে ছুহ। “পাদাপবিদ্ধ”। 
হপ্ত প্রসারিত করিয়া] কটিদেশ ঘুরাইবে ইহা “বলিত +9। বাম 
হস্ত ঘুরাইতে ফিরাইতে থাকিবে, দক্ষিণ হস্ত দোলাইবে 
এবং পপ স্ন্তিকাকার করিয়া চলিবে ইহ] “ঘৃর্ণত”। বান পৰ 
করিহন্তাকার অথাজ সন্মণে ঈষৎ কুধিত করিয়া দক্ষিণ পদ 
পমারিত করিবে ইহা লালিত? বাম পৰ দোলায়নান করিষ! 
চভ হন্ত ঘুরাহতে সিরাত থাকিবে এখং কটিদেশ চালনা 
করিবে হহ। “ভ্রনর” । পদ কঙ্জঙগবত অস্ত ক|রয়া দর্চিণ হপ্ত 
পাখারিত করিয়া বান হস্ত লতার ম্যায় রাখিবে ইহা “ভুঞ্জগ- 
গ্ররাত? ॥ চত্ুদ্দিকে হস্ত পর্দ দণডণৎ নিক্ষিপ্ত করিবে ইহা 
'প9রে চিত” । দাক্ষিণ পদ হুচাবিদ্ধাবহ ফেপিবে এবং কটিদেশ 
পুরাহতে থাকিবে ইহা “কটিন্রাস্ত" | একপদ পাছু হটবে 
আর অপরের শুণাঙ্গুলি অদ্ধ কুর্িত করিবে এবং হপ্ত পত।- 
কার করিবে হা “লতাবুন্চি+৮। ছুই কর বান্মূল ও মস্তকে 
রাপবে, পদ পৃ দিবে এবং পৃষ্ট খুব মনত করিবে ইহা 
“বুশ্চিক?। বারাননে শাসন ছুহ হস্ত বক্ষে রাশিণে ইহা *ব্যং- 


স্ত: নিরর্থক নৃত্য কেন ঃ 


তাহা কহিতেছি শুন। 


সঙ্গীত-প্র কাশিক1। 


লিত”। ছুই হ্ত প্বক্তিকাঁকার করিবে এবং পদ্য পার্শে কুগ্চিত্ত 
করিবে ইহা “পার্গনিকু টত”। পদের বৃদ্ধান্ুষ্ঠের সহিত চরণ 
বৃশ্চিকাকার করিরা ললাটে তিলক করিবে ইহ] “ললাট- 
তিলক”। আদা পদ ও দক্ষিণ হস্ত কুঞ্চিত এবং বাম উদ্ধে 
রাখিবে ইহ। “কুি ত”5। টি 
খাবিগণ দিজ্ঞানিলেন 'অভিনয়ের একটা অর্থ আছে কিন্ত 
ইহা অর্থ সথ্ঘদ্ধ ব। অর্থের উদ্ভাবক 9 
নয়। ইহ] কোন্‌ স্বভাব অপেক্ষা করে। ভরত কহি- 
লেন, নৃতোর কোন অর্থ নাই সত্য, কিন্ত ইহ! খানিকটা! 
শোভাপম্পাদক । এই জন্তই ইহার প্রবর্তনা। জন্ম 
বিবাহ প্রমোৰ ও আহ্যদায়ক কোন কার্যো নৃত্যই বিনোগ- 
কারণ হইয়। থাকে | স্বয়ং মহাদের তঞু:ক গীত প্রক্ধো, 
গের সহিত নৃতোক্স প্রবর্তণা করিঠে বলিয়াছেন । দেব- 
স্ততি প্রহৃতিতে তাগুববিধি বিশেষ আবখাক। ইহার 
প্রয়োগ অতি জুক্কখার হুঠতরাং শুক্াররসোন্দীপকক হ্ইয়! 
থাকে । এক্ষণে নেবেকাপে এই শুতোর প্রয়োগ হইবে 
তছি বেখশানে অভিনমের কোন মঙ্গ- 
বস্ব সম্পন্ন হইরা যাইবে বা ফোন অভ্যুদগ্ন কাল ঘট্টবে 
নেই সময়ে শৃতা প্রয়োগ করা আবশ্যক । বেখানে দ্প” 
তার কামাশ্রিত কোন ব্যাপার দুষ্ট হইবে সেহ স্থানে 
নুত্তঠ অভিপ্রেত। কান্ত শিকউগ্ক কিশ্ব কান্তার পহুকান, 
পেই স্থানে গাতাগেপ সহিত এছ শুহা প্রুধাগ করিবে 
অভিনয়ের বে অঙ্গে খুবতা খণ্ডিত খিপ্রলন্ধা বা কলহ শত 
রিতা হয় পে গ্ভনে কধন নৃত্য প্রয়োগ করিবে না। 
যুবহা সথার সাংত আলাপে প্রবৃস্ত এবং প্রিন্ধ সম্সিই 5 
অথবা বাহার গ্রিন * প্রধান এরপ স্থল হহলে নুহা 
প্রয়োগ হহবে না। বে অঙ্গ দেবস্কতিসংব্রণন্ত হহে 
সেন্ছলে মাহেখর মঅঙ্গহারের নহিত তার প্রাশ মাধ 
হ্ক। যে গান স্ত্রীপুরুষাশ্রিত শুঙ্গারসংক্রান্ত হাহাতে 
দেবীকত সুললিত অঙ্গহারের সহিত নৃত্য করিবে। 
| ব/হেম5 শু বিদ্যারত্র। 


* শ্ 


পপি পক সী পাস 
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স্বরলিপির চিহ্ন 
১। গুদ শ্বর-:স, র, গ, ম, প, ধ, ন। ৭। যে অংশ পুনরাধৃত্তি করিতে হইনে তাহা এই 
২। কোমল কড়ি স্বর-খধ, জ্ঞ, সদ, ণ। রূপ € ) বন্ধনীর মধ্যে হ্থাপিত হয়। 
৩। উচ্চ সগ্ডকন্থ স্বরের মাথায় €রেফ্‌ চি, যথা স্ঁ; ৮। পুনরাবৃত্তি কালে কোন অংশ লঙ্ঘন করিম! 


নিয় সপ্তকন্থ স্ববের নীচে হসন্ত চিহ, যথা নূ। 
৪| এক মাত্রার চিহ-1) চারটি স্বর গএকমাএাএ মধ্যে 
যথ।, সরগমা) তিনটি স্বর একমাত্রার মধ্যে যথা, সরগা) 
ুইটি স্বর এক মাত্রার মধে) যা, সর! হত্যাদি। 


যাইতে হইলে তাহা এইরূপ €( ) বন্ধনীর মধ্যে স্থাপিত 
হয়। যথা(সারাগাম (পাধানাসানা ধাপা না 
অর্থাৎ প্রথমবারে, এইরূপ € ) বন্ধনীর মধো মে অংশ 
আছে সমস্ত গাহিতে কিম্বা বাজাইততে হইবে, কিনব 


৫1 ঈষৎ ছৌয়। মাত্র স্বর ছোট অক্ষরে যথ সরা. 7 পুনরারুন্তির সময় দ্বিতীয় বারে এই (পাধানাস! ) 'মৎখ- 
৬। আস্থায়ীর খেখানে থামিয়। অন্য কলি ধরিতে টুকু লঙ্ঘন করিয়া যাইতে হইবে। 
হইবে, তাহার চিহ্ব শিরোদেশে যুগল দড়ি, যথা, ৯। মীড়ের চিহ- 


. ১০। প্রত্যেক কলির আরস্তে 'ও শেষে যুগল দাড়ি 
দারাগামা। 


বসে। তালের এক আগা পুর্ণ হইলে ] এই চিহ্ন বসে। 





( মম্পাদক-কূত “বসন্ত-লীলা” হইতে ) 
সিন্দুড়া_-কাওয়ালী। 


ও নয়ন-বাণে-ধাণে 
চিত.মন মম হ'ল জরজর, 
তবু তুমি তো দয়! না৷ কর । 
এখন আমিতে কাছে কেন কর মানা, 
কোন্‌ প্র।ণে সখি বঙ্গ সরসর। 
* দেখগে! সখি এ মম বুক চিরে, 
কি দশা করেছে তব আখি-তীরে) 
লাল দেখিছ যাহা! নহে দে আবীরে, 
--সখি, রক্ত ধারা পড়ে ঝরঝর | 
ঠ ২ | ৩ : ৬ ৃ 
মা পানা পর্বা। » রর শ-জঞর্রা সাঁ। তা সাঁগাধা। পধা মামধাপা 


সি 


] ১ 
[ মাজ্ঞা রমা জ্া। 
॥ও নয় ন*।* বা* *.*ণে বাত? ৭ পে, চি ত। মণ নম মা হ লজ র। 


চে 


ঘাসারামা। পাধা ধা ণা। ধা ণধা পা ধপা। 
॥জ র, তবু । তু মিতো,দ। রা না* ক র* ॥ 


প 


্ 
॥[ না না না না। 
॥ 1 খ নস্ব!। 


খি 
[না -রা রর্সার। 
[* ০ স+ খি। 


১ 
॥থাণাণা ণা। 
॥ দেখলো স। 


২ 
॥ মা মা জমা রা। 
| রে ছে, ত* ব। 


তু 
। সর্ব গা ধা পঞা। 
।ন* হে সেআৎ। 


৩, 
| সরলা র্যা রা। 
। বা * পাড়ে। 
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ই” ৩ | $ ঙ 
সাঁর্পা্সার্সা। উর্বর পা থা পমা। (পা-নানা 70) পা-না নাসা 
সিত্েকাছে। কেন কর (| (ম্ম* না *))। মা * না ৪] 


রর 


৮২ ৩, গু 

রর্মজ্ঞা শ রা র্সা। -সরনা শর্সা র। সণ পা ধা পবা॥* 

কোন ন্‌ প্রা ণে। ৬5 * ব ল। সৎ রর সর"! 

২ শে, ৃ ৬ নি 
ণাণাণধা ণা। সাঁরার্সা -পর্সণা। ঘ্পা 7-7-7 পা ধা পামা। 
খি,এ মণ ম। নু ক, চি * । রে, ৬০৯ কি,দ শা, ক। 
ঙ ডি ঠ ৮ 
রমা মামা "পা। পাশশী৭41া (নাঁ-া না না। াঁর্সা সা ্সা 
আথিতী*। রে** *] :, (লা ল, দে। খি ছ, যা হা। 


গ ৬ ১ , ই 
(পা-না না 7))। পা-নানা-্সাত এ -রারা র। রর্মিজ্তাশা রা সা। 
(বী র্‌ রে *))। বী * রে* নত ০ * স ধি। র* জ, ধ1। 


সরা গাধা পধা॥ | 
ঝৎ র ঝর 17 ॥ 


০ ০১১১১ 
ত 


কাফ-_কাওয়ালি। 
জানি জানি তোমার কালাাদ, 
ন। জানি কি তুমি পেতেছ গে! ফাদ ॥ 
রাখ রঙ্গ, ও ত্রিভঙ্গ, ছুঁয়ে! না হাত, 
হবে তাকে অপবাদ । 
কেন গো রাখাল-রাত, লালে লাল হেরি' আজ, 
লাল তব পীত সাজ, 
একি হেরি বংশীধারী, একি অকম্মাথ! 
স্পএ যে তব নর সাধ । 
কাছে মোর ' এপস না, খুনে ফাগ দিও না, 
বার বার করি মান! ; 
ছিছি ছিছি ছিছি ছিছি, দিয়ে নিশানা 
কেন খটাবে পরমা ॥ 


১ 
॥সা সা। 


1 জা নি। 


রি 


সা নর্সর 


জা নি 


রর 


২ 
ধা গা। 


(না জা। 


৩ 


গা ধা। 
1ও জ্ি। 


। রা -সা। 
| বা দূ 


পা পা।. 


॥কে পণ 1 


১ 
[ধা-পা। 
লা ল্‌। 


৯ 
[পা না! 


একি । 


উ 
॥পাপা। 
॥ কাছে। 


্ 
[ধা -পা। 


[বা র। 


রর 


৩ ঙ তু হ্‌ ঙ ৬ তু 
রারা। ন্বামজঞ]। শা; মাশ। শ্পামা। পাউ1। শ 411 (পার্সনা। 
জানি তোমা। *য়ম কা। ৪ লা। চা *1 ৪ দূ (জা নিং। 
৩ ৩ ১ ২ ৩ ১ 

সা ্থা।* শশা পা) শধামা। পান শউ)া1 শশখ। 
তো মা। * মম [? কাঞ। * লা। চা *। * দৃ) £ | 
৩ ৬ ১ ২” ৩ ও নু ২” 
মাগা।* মা ধা ধাধর্পসা। গাধা। পাশ শাবা পাধা। ণার্লা। 
নিকি। ভুমি গপেতে*। ছগেো। কফ্া*। * দূ! রাখো। র জণ্। 
৬ ১ + ৩ ও ১ ২? ৩ 
পাপা মাগাঁ। মা-পা। বা 7 41 লাসা। রারা। রমা জ]। 
ভঙ্গ ছুঁয়ো। না*। হাঁ *ৎ। * তু হু বে। তাহে। আআ, প। 
২” ৩ রণ খু ই ৩ ড 
পাধা। নানা। আঁ 4] নর্দানা। শা -র]। র্সাণা। ধা গা! 
গো,বরা। খা ল। রা জ্? লা লে। লা ল্‌। হে রি। আত জ্] 
২” ৬ ও ৯ ২ ৩ ৬ 
মাযা। রবমাজ্ঞা। রা -া কম্বাপা। থধাধর্দা। ধদাধা। পা পধপা) হ 
তবৰব। পী*ত। মা জ্নু এক্ষি। হছেরি*। বংশী। থাঁরী* [ 
২” গু গড খু ই? 

মা পা। মান) শা শ1] সাসা। ক্সাজা।! জনাজা। কা ল্াা? 
আআ রক । স্মা*। গ ত্ 1 এ যে। তত ব। লব । গা ধু? 
্+ ৩, চু ;: ২” ৩ ঙ. 

পা -ধা। না নাও রা সা? সাঁছা। রা -র। সা ণা। ণর্পা "শা? 
মো র্*। এসো) না, বু সনে। ফা গৃ। দিও । না* * 
ছি ৩ ৪ ১ ২ ৩ তি 

মা 4 রমা জ্ঞা। কারা রাপা। ধা ণাধা। পা'পধপ।] 
বার। কন্রি। মানা! ছিছি। ছিছিৎ' ছি ছি ছি ছি] 


লঙগী-ত-প্রকাশিহ( $ গু 


ঞ 


নর 
মা গা। 
[দিয়ে। 


৫টি "৪ 


হ 
॥সা 4) 


.॥ শ্রাম্‌। 


রর 


ছু এ 
খু মর্গা 1। 
ছু থে রা 


১ 


রা শান] 
| রি * গ 1 


।-আ -মা। 
১৬ * | 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা1 


২? ৩ | ৬ ৬ | ২? ৩ গা. 
মা মা। -গা -পা। মা 4? সাসা। রা রা। রমাজা । রা -সা। ॥ 
নি শ।। * * | না ঢু কেন। ঘ টা। বে্প্র। মা দৃূ॥ ॥ 


উসকে এ 





ক।ফ-সিদ্ধুড়া--বাপতাল । 
শ্যাম, তব পায়ে ধরি, 
থেলো৷ না আমা-সনে হোরি। 
দিও ন| দিও না গো অঙ্গে আমারি 
আবীর পীচকারী ; 
রাঙ্গায়ো৷ না'মোর সাধের নীলাম্বরী, 
রাখে! এ মিনতি মুরারী ? | 
খেলে! না আমা-ননে হোরি । 
ছলি” ননদিনী এন্স গে প্লীহরি 
জল আন ছল করি'; 
কত কথ শুনাবে ঘরে গেলে ফিরি / 
যাব যে গো লাজে মরি, 
খেলো না আমা-সনে হোরি ॥ 


রি 
৩. ও ১. ৩ & ১ ] 


রাশারা। রমা -জ|| মা-পামা পাশা। শশা উ। ধূপা -ম্গ!। “সা শা 12 


তত * ব। পা ৎ। য়ে ধ] রি *। ০ ০ *। ও ০ | ৪ ৪ -* ] 


ঙ্গি 


৩ % ১ . ৮ ৩ ্ 
না ্সা1ধ। গা-ধা। ধণা-ধপা 17 মাপা। মাজা 11 -্ঞা-মা। 
পোনা *। 'আ *। মা ০ স নে। হো ১ «4 । ৪.৯ 


২? তত ৫ 6 ও | ২ | ৩ 
াঁরা। মভ্ঞা-া শা । রাঁ1 আসাঁ-ণা1 1 মাপ।। মা-জ্ঞা | 
থেলো। না * 5 । আআ *। মা ** 1 গম নে। হো * *। 


৮1 € 


রাশ 4 ৫ | রা ৪ 
রি» ৪৪ 


সঙ্গীত-প্রকাশিক1। ৭৭ 


রৃ € 


ঃ ৩ ১ ১ ৩ গ 
॥সাজ্ঞা। জাাাজ্ঞ। জ্ঞার্তা। জ্ঞাশারাাা রার্সা। সর্া-না না। আঁ -1। 
॥দি ও । না *দি। ও না। গো নত *][ অ অং। গে* * আ। মা ৪। 

২ ঙ ৩ ৬ ৯ ২ ৩ 
। নর্মা এরঞ্জ 1] রার্সা। সণবা পম! পা। না 71 ার্সা 1] ধণা- গা শা 41 
|রি* * *! আবী। র*ৎ * পিচ কা *। * রি] রা*। ঙ্গা * *। 

ও ১১ ২ ৩ ও ১ ২ 
সা রা। সণা পা এ পা্সনা। সাঁশার্সা। ধা-পা। মজা -রাসা] সা সা। 
।য়ো না। মো * রা] সা *ৎ। ধের্,নী। লা ম্। বু * রী! রা খ। 

৩ ঙ ১ ২ ৩ ও ১ 
রা -া রা। রমা -আ। *মা পা 71 পা"ধা। মাপা মা.-জ্ঞা। -রা "পা 711 
এ * মি। শু ৪1 9 তি ৬ [ মু ৬ । ৩ রা ও গ | রী গু | তু ০৪ ৪ ] 

& দির 

২ ও) চা ১. ২ ২) 6 
র্সা1। না ্সাখা। ণা-ধা। ঘধণা 'বপা 71 মা পা। মা-জ্ঞা-' “জ্জা -মা। 
[খে ১। লোনাণ। মা*। মা ৎণ *] পনে। হো * 5। ৪. ০ | 

১ 
। রা -া -॥ 
| রি ৯ *॥ 

২” ত ১ ৯৬ ৪ ২” গু 


|নাভ্ঞা। জ্ঞর্াীভ্া। ভ্ঞা-। জাাশ-রণ| রা ্সা। সরলা না। সা এ। 
1ছলি। ন  প। র্দি*। নী * ৯০ 1 এ ছু ।? গো * শ্রী। হ *। 
১ ২ ৩ ১ হঁ ৩ 


1 নর্সা অজ্ঞ 11 রার্সা। সণধা -পমা পা। না) সানা] থাণা। থা শা ণা। 
রি ০ ০] জল্জআা। না * ছুন্। ক, * বিন কত। ক * থা। 


ক্র 


১ ২ ৩ ৩ ১ রি ৮ 
পা রা। স্ণা-ধা পা পা-্পনা। সাণপা ধপা। মা-্ঞা। রা-পা ৭1 সা 4 
০ না। বেণ ৭ ৭] থঘ * | রে * ফি*। রি* । * ০ *[ ধা *। 
৩ ৪ ৯ ২ চি ৩ গ ১ 
রান্না রা। রা -্ঞা। মা-্পামা! পাশা। শশা শ7। -ধপা সমগা!। "মা -া "1 


বব, বেগো। লী *। ভ্বে* মা রি | ১ ৪০1 ০ ৪৪1 5৪ ৪ *]. 


* 





৭৮  সঙ্গীত-প্রকাশিক1:। 
২? ৩ ৪ রি, ক এ ত ৪ ১ | 
হর্পা 1) নার্পানধ। গা-ধা।, ধপাধপা)] মা পা। মা-জা | "জ্ঞা-মা। রা-া 711 ॥ 
[থে *। লোনা *। আঞ*। মা * যু সনে। ছো* ৭। ** | নি * *॥॥ 
সিদ্ধু-_একতাল! । 
আমি বাই বাই, আর ফিরে ফিরে চাই, 
যাই বাই করে” আসি ) | 
(&) বাশি যে সর্যনাশী। 
বাজায়ে। না হ্টাম বাক্গায়ো না, 
প্রাণ হয় উদাসী) 
মনে হয় যেন, ত্যজি” গৃহ-জন 
হয়ে থাঁকি' তব দাসী ॥ | 
৯ ৮ ৮৩ গু. 
বানা সা। রারা রা। ক] রা -আ। -রামাজ্ঞা। রা সা 
আ * মিও 'যা ই, যা। ই, .আ র্ু। : ফি রে,ফি। রে, .চা 
৯ ২ ৩1: ৩. ১ 
[সা সা সা। পা পা ধপা। মা-পামা। জধজ্ঞা-রা সা] রা র্সা না। 
[ষা ই,যা। ই, ক রে*। আ ও সি। ৮. . তন বাশি যে। 
২ ৩ ০ ১ ১ ৩ 
রা শার্া। থা ন্সা শধা। পমা -জরাসম্সায রার্সানা। আাশর্বা। পার্দা ণা। 
।স *র্ব। না ৭ ৭ ।| শীণ * ত্র [ বাশিষে। সম *র্ধ। না * *। 
।পমা জরা সা 
। শী" “আ মি” ॥ 
১? ২ | ৩ রম ন্ড ২ 
॥পা পাপা। পাপমা-গা। পা ণা 4) ধাপাশ পা্সা ্সা। গা ধা -পা। 
॥বাজায়ো। না, শ্তা ম্। বাজা ৪। য়োনা প্রা পণ, হ। য় উ *। 
৩ গু ও হ ৩ ৬ 
মা -গা -পা। মাশীশ হু পার্স া। নার্যা র। 'আাগাধা। পামামা 
দা * «| সী** ঢু ম নে,হু?। র»যে ন। ত্য জি,গু। হজ নয 
১ ২ ৩ রি 
[পা্সাগা। ধাপামা। মা -গপা-মা। জরা লনা স॥ | 


[হু  য়েরখা। কি,ত ব। দা * সী। 


বগি 


৪ গআ মি” ॥ ॥ 


গেরিলার নি 





তা... 


সঙ্গীত-প্রকা পিজা? 


৭৪) 


ত্বর-রহস্য | 


পূর্ব বল! হইয়াছে, যে স্বরগ্রামে পাঁচটি পূর্ণান্তর ও ছুইটি 
অর্ধাত্তর থাকে তাহাকে শুদ্ধ বা স্বাভাবিক-ন্বরগ্রাম বলে; এবং 
বে স্বভাবিক গ্রামে, তৃতীয় চতুর্থ শ্বরের মধ্যে ও সপ্তম অষ্টম 
স্বরের মধ্যে অর্ধান্তর উপস্থিত হয় তাহাকে জ্যোষ্টগ্রাম বলে।। 
এই জ্যোষ্টগ্রামই আদর্শ-গ্রাম। অন্ত প্বাভাবিক-স্বরগ্রাম- 
গুলিকে বদি আদর্শ-গ্রামে অর্থাৎ ত্যোষ্ঠ-গ্রামে পরিণত করিতে 
হয়, তাহা! হইলে কতকগুলি কোমল কড়িরূপ বিকৃত 
্বরের প্রয়োজন হয়। অন্ত স্বাভাবিক-স্বরগ্রামকে ত্োষ্ঠ- 
গ্রামে পরিণত করিলে তাহার শ্বর-বিস্তাস কিরূপ হন্ন তাহার 
দৃষ্টাস্ত নিম্নে দেওয়! যাই্িতছে। . 

র-_সৃরকে খরজ করিলে এইরূপ হয় £-_ 
র, গ, দ্ধ, & প, ধ, ন, খ? ২ রণ 

গ-_স্থুরকে **, 
গ, দ্ধ, দ,২ধ,ন, খা জ? ২র্গ। ৮ 

ম--সুরকে 
ম» প,ধ ২ ৭ সর্র্গ,ইর্ম। 

অতএব দেখা যাইতেছে, সরগইমপধনইর্ঁ এই 





গা 


জোষ্ঠ-গ্রামের ন্যার় উপরোক্ত গ্রামণ্ুলিতেও তৃতীয় চতুর্থের 
ও সপ্তম অষ্টমের মধো কড়ি কোমলের দ্বারা অর্থাস্তর ঘটান 
হইয়াছে। : 

কোন গ্বর-গ্রামের সমস্ত শ্বরগুপিকে সমগ্র বা সমষ্টিভাবে 
দেখিলে তাছাকে স্বর-গ্রামের একটি বিশেষ পদ্ধতি বলির 
উপলব্ধি হয়। এই হ্বর-বিন্যাস-পদ্ধতি স্থচিত করিতে হইলে 
এ গ্রামের স্চী-্বর বা খরজেয় নাম অনুসারে উহার নাম- 
করণ হয় । যথা, বদি কোন গৎ বা গান স্বাভাবিক স্বরগ্রাম 
অবলম্বন করিয়া রচিত হয়, তবে এঁ গৎ বা! গানকে স-সুরের 
খরজে রচিত এইবপ বল! যায়। 

_ এমন হুইতে পারে, কোন সার্গীতিক রচন! মূলে কোন 
খরজ-বিশেধ অবলম্বন করিয়া রচিত, কিন্তু তাহার ব্যতিক্রমে 
কোন একটি স্বগ্রাম-বিরোধী স্বর আকশ্পিক ভাবে 
তাহাতে আসিয়া পড়িয়াছে। ইহাতে খরজের পরিবর্তন 
ঘটিকা থাকে । আমাদের সঙ্গীতে কখন কখন অজ্ঞাতসারে 
এইরূপ খরজ পরিবর্তন হইয়া! নুতন রাগের সৃষ্টি হইয়াছে। 





ছায়ানট-_একতাল।। 
হে সথা মম হৃদয়ে রহ! 
ংসারে সব কাজে ধানে জানে হৃদয়ে রহ। 
নাথ তুমি এস ধীরে, সুখ ছুখ হাঁসি নয়ন-নীরে, 


লহ আমার জীবন ঘিরে। 


ংসারে সব কাজে ধ্যানে জ্ঞানে হৃদয়ে রহ ॥ --্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর | 


২” ৩ ৪ 

॥গা রা গা। গা মা ধপা। মা গা রা। 
॥হে স খা। »* মূ মণ। .হা'দয়ে। 

রি ১ ত এ 
ধা-ণাধা। পাশা পা]. রা.-গরা গ!। 
॥স* ব। কা** জে] ধ্যা * নে। 

২” ৩. রি 
॥পা শা পা। পা র্সধা -না। না-্সা া।, 
এনা *থ। তু মি” *। এত স। 


১ ॥ চ ৩ 
না -রা সা পাশাপা। গাঁ-নার্লা। 
বর .*০ হু সং লা। রে ০. ০। 
৩ ও খ 
মা-ধাপা। মাগারা। না -রা সা ॥ 
জা * নে। হব দয়ে। রর * হু ॥ 
১ ২” ৩ 
সণ -া সা! সাধাসনা। সারা রা। 
ধা * রেনু মু খছ। থ, সি। 


৮০ সঙ্গীত-প্রকাশিকাঁ।. 
সা সনা সনা। স্ধা-ণাপায রারাগা। মা-ধাপা। মা গা রা4 [ "রা সা! 
|ন রণ ন*। নী, * রে] পল ২,আ। মা * র। জীব ন। খি তরে ][ 
++ ২৪) ও ৬ ৮ শী 
এ পালা পা। সা -না -না। প[ ণা পা। পা -ধা পা? * রা 'গরা গ11 ৬ মা ধা পা 
] সং সা। [রে * 5 সদ ক। কা * জে] ধা « নে। জ্ঞ * নে। 
মা গা রা। না -রাসা॥ ॥ 
(হু দু য়ে। বর? হ॥॥ 
কাঙ্গালীচরণ সেন। 
কমাদি বাঙ্গসমাঞ্জের তন্ততন গায়ক । 
পুরাতন গীত সংগ্রহ । 
( কালীমেজী-রচিত ) 
সর্ধদা-- কীপতাল। সর্দদা--তেওট 7 


চঞ্চল চরণে চলে অচল-নন্দিনা 

তরুণ অরুণ যেন চরণ ছুখানি। 
জননীর হাত'ধর1, হ্ংসিছে স্ুবা-অধর। 

আনন্দে নাচিছে ধর! ধন্য ধন্য গণি ॥ 


আডা। 





এ 


তুমি বল ভালবাসি, এ কেমন ভালবাসা, 
আশবর আশ্রিত জন, ন! পূরালে তার আশ! । 
দেখ কত দূরে ঘন, চাতক হয় 'মধীন 

কোরে বারি বরিষণ ঘুচার তারে পিপাসা ॥ 


বাপনাি কি বাননা, কেন তারে ভালবাসে ? 
ভানু লক্ষান্তরে থাকে, কল সপিলে ভাসে । 
চক্রধাক্‌ চক্রধাকী কি স্থথে তাহার! মুখী, 
নিশিতে বিচ্ছেদ দেখি, কেহা'নহে কারও পাপে * 


পিন্ধু ভৈরবা--আড়া। 


পাশরিতে চাই তারে ন। যায় পাশরা । 

আমারে মঞ্জালে আগার নয়নেরি তার! । 
খ্াসনা করি ঘে মনে, চাব না তাহার পানে 

আখি সিমে ন! মানে, বহে বারি-ধারা ॥ 


দশে দু পিক 


ছু হ সি 
টি এজ ভ ৪ শি তি রি ১ ০. টি রি নে ৬. রং 
সত ১টি শিট পাস্পী পাপী পপীপ্পাসীসপাসিিল পি পপ শী স্পা শপ পাপী শা + পাটি? ১ শাশপীপিসপীসি শা পিপস্পাস্পালপছি ৩ পা শি পল পপ শলল পপি শি তশস্পী ২৩ শপ শসা পর্পাপাশি কা শিশপীিিত৩ট শীটশিটি তি শ্পীস্প্পীপাপিশিপীসসীল পাকি পাস শপ পপ ৯ পিস 
রি 
পা শা সপ স্পা ০ ( রা প্রা জ্ঞ এস পাশে সপে সি অপ শপ পি 27 8০ উকিল শপ শত শত পপর টীশরিনিত ভিত ভে কে তি শী ঃ 
তে লেপ ্ মর সি - 


প্রথমভাগ। জঙ্গীত প্রকাশিকা। 
ূ .. বৈশাখ, ১৩০৯। 
ভারত-সঙ্গীত-সমাজ হইতে প্রকাশিত । 


নি 


কচ সপ জম 


ভ্রীজ্যেতিরিক্্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক সম্পাদিত। 


পত্রিকা! আদি ব্রাঙ্মদমাজ যন্ত্রে মুদ্রিত। 





২ অপ সস -._ - ৮ ২ স -- ৭০ ৯ এ. তু সস চিনি নিন রিনি পিল 





বাজ ৩০ ॥ 


্্স্্্্স্০্স্স্প্্ষ্স্স্মাসেসস্্রপৃস্স্প্প্ স্প্রে নে রা স্এ ্ তিল স্পা পপি পাশা শশী শশী টি ৮৬৩ শিস 








- শা শীট শিস পা পপ শা সপ শপ পাপ পপ শপ 


৩ ০ পপ পপ পাস 


২ আপ 


5. শা সপ 


আবরণ কুন্থলীন প্রেসে মুদ্রিত। ূ 
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সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


(মাসিক-পত্রিকা ) 
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“্নাহং বসামি বৈকৃণ্ঠে যোগিনাং হৃদয়ে ন চ। 
মদৃতক্ক! ঘত্র গায়গ্ি তত্র তিষ্ঠ।মি নারদ” | 


রাগ-বিবোধ। 


বৈশাখ ১৩০৯ 


শত জগ সস ৮ 





(শ্রীধুক পঞ্িত হেমচন্দর বিপ্যারত্ব কর্তৃক আনুশাদিত।) 


০ ঙ 


খানকি স্বগাণাং যা বর্ণঃ ন কথিত শ্চতুর্ভেন॥ 
কাধ্যারোহ্যবরে।হী মংচ|রী চেত)থ স্থায়ী ,৫১ 
স্বর সমুহের যে গা[নাক্রয়া তাহা বর্ণ বিয়া নির্দি্ট 


হর। উহ্থার চার ভেদ। স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী 
ও সংচারী। এক্ষণে স্থারী বর্ণ কথিত ছইতেছে। ৫১ 


এক্ষণে গ্রামের আধেয়ান্তর বর্ণ প্রভেদের সহিত প্রদ- 
শি হুইতেছে। স্বর সমুছের তে গানক্রিয় অর্থাৎ বঙ্গ্য- 


মাণ রূপে উচ্চারখ তাছা! বর্। বর্ণন কিন! শ্বর বিস্তারণ 
এই জন্য বর্ণ নাম হুইয়াছে। ইহা? চার প্রকার) বথা-- 
স্থায়ী, আরেহী, অবরোহী ও সঞ্চারী। নিয়ে স্থায়া বর্ণ প্রদ' 
শিত হুইতেছে। ৫১ ? 


স্থিত্ব। স্থিতৈকম্ গ্রয়াগ মারোহণাত্তথারোহী। 
'স্বরোহাত্বলরোহী মংচারী তদ্ধিমিশ্রপতঃ 1৫২ 

 খ্াকিয়! থাকিরা! একেরই যে প্রয়োগ তাছা স্থারী । 
আরোহণ ছইতে আরোহী, অবরোহণ হইতে অবরোহী 
এবং ভিনের মিশ্রণ হইতে লংচারী। ৫২ 


. পাকি! থাকিস অর্থাং বিল করিয়া বিল করিয়া 


এক বর্ণেরই যে গ্রয়েগ কি না উচ্চারণ তাহা স্তানী।, দেমন 
স, সা, সা, রি, রি, 'র, ইত্যাদি। আরোহী বর্ণ প্রদশি 
হইতেছে । আরোহণ হহতে যে প্রয়োগ তাহা আরোহা 
বর্থ। বেমন--স, রি, গর, ম, প, ধ, নী। অবরোহীা গ্রর- 
শিত হইতেছে। অবরোহ হইতে যে প্রয়োগ শাহা 'অব- 
রোহী বর্ণ। থেমন-নি) ধ, প, ম, গ, রি,দ। সংচারা 
*গ্রদশিত হহতেছে। এ সমগ্রেরই--এী ভিনেরই মিশ্রণ হতে 
যে গ্রয়োগ তাহ। সংচারী বর্থ। যেমন--ন, স, রি, গ। 


' স,নি,ধ। স, রি, গ ইত্যাদি। যে গানক্রিয়াতে থে 


বর্ণের বাহুল্য হয় তথায় সেহ বর্ণ দ্বারা তাহার নিদ্দেশ 
করিবে। ৫২ 

সবিশেষণর্ণগুক্ফেহলঙ্কারোহত্র কথয়ামি তছ্ছে- 

. দান। 

ঘ্বাত্রিংশতং তথ] ছে প্রকরণ ইহ হি পরিভা- 

ষেয়ং॥ ৫৩ 

সবিশেষ রূপে যে বর্ণগুক্ষ তাহা অলঙ্কার । এছ 

গ্রন্থে বাত্রশ আর দুই অলঙ্কার ভেদ কছিতেছি। এই 

অলঙ্কার প্রঞরণেই এই পরিভাষা। ৫৩ 

বর্ণ গ্রথন-বিশেষরূপ অলঙ্ক!র প্রদশন করিবার তন্ত 


১৪, 


বকা রূপে তাকায় সংখ্যা- বিশেষ কথিত হইডেছে বিশে 


বের সহিত অর্থাৎ বন্ধ্যমাণ নিষ্কত কলাদিরপের সহিত, 


যে বর্ণগুস্ষ কিনা পূর্বোক্ত বর্ণগ্রণন তাহা! অলঙ্কার) 


গান অবনত করে এই জন্ত অলঙ্কার নাম হইয়াছে । ভরত - 


মুনি কহিয়াছেন-- যেমন চক্জ-বিরহিত রাত্রি নির্জলা নদী, 


পুষ্পহথীন লতা, অবিভূষিত। স্ত্রী, সেইরূপ অবস্কারশূন্ত গীতি 


হৃইয়! থাকে । এই গ্রন্থে অলঙ্ধার ভেদ সর্বসমেত বত্রিশ ও 


ছুই এই চৌভ্বিশ। দিও নিঃশঙ্ক প্রভৃতি ইহার ভ্রিষষটি . 
তেদ নিন্নপণ করিয়াছেনর্পকন্ত আমি সংক্ষেপ করিবার জন্য 
চৌত্রিশ ভেদই কথিতেছি। বক্ষান্গাণ প্রকারে বত্রিশ অপেক্ষা 


ছুএর বৈলক্ষণ্য আছে বলিয়। ছুই পৃথক গৃহীচ হইল। 
এই অলঙ্কারের উপযোগী পরিভাষা কথিত হুইতেছে। এই 
প্রকরণে-কি ন। এই অলঙ্কার প্রকরণেই, এই বঙ্ষ্যমাণ 
সবংকেত পরিভাষা । ৫৩ | 


মন্দ্রঃ স যস্তু পূর্ববঃ স্বর উক্তোহসেৌ স্ছুঃ প্রস- 
ল্লশ্চ | 

বিন্দুশিরা স তু লিপ্যাং তারে। দ্বিগুগঃ স দী- 
গুশ্চ ॥ ৫৪ 


 খাছা পুর্বস্থর তাহা মন্ত্র বলিয়! কথিত, ইহ মৃছও 


প্রয। কিু লিপিতে ইছা! বিন্দুর! হয়। তার, 


“স্বর ছিগুণ ও ইছা দীপ্ত । ৫৪ 


যেটা পূর্বশ্বর তাহ! মন্ত্র, ইহ) মধ্যরূপ পর স্বরের তুলনাস্ব 
মন্্র। অর্থাৎ তারনধপ পরন্বরের তুলনায় মধ্যও মন্ত্র। 
মন্রেরই ব্যবহারের জন্য অন্ত পর্যায় বল! হইন্ডেছেঃ - 


ইহ] মুহ ও প্রপন্ধ। কিন্ত এই মন্ত্র হিপিতে পিখন কাফো_. 


'বিশুশিা। হক্ব অর্থাৎ ইহার উপরিভাগ বিশুযুক্ক করিতে 
হয়। আবার মশ্রপ ূরবন্থরের তুলনায় মধাস্বর 
দ্বিগুণ হই তার হইয়। খাকে। এবং মধারূপ ূর্বস্বরের 
তুলনায় অহতারশ্বরও দ্বিগুণ হইয়া তার- শঙ্-বাচা হয়। 
* এ] ই/ডার়েরও অন্ত পর্যায় এবং লিখনসধে কবি 
বিইতেছে_ ইহ দীত। ৫৪ 


রেখামৃদ্ধা লেখে ঈতন্ত্রিককেরথ €স্মাদিঃ 
মন্্রথঃতস্তারে ্থপরীঃ গ্রলন্ান্তঃ | ৫৫ 


তার লিখনে রেখামুর্জ হয়। তিনবার উক্তি পু 
প্্‌ত ছয়, মর ঘয় ৬হইতে তুর ত্র পরবর্তী হইলে 
প্রসাদ হয়, তন্বিপরীত প্রদম্নান্ত হইয়৷ থাকে। ৫৫ 


সেই তার দীপ, অর্থাৎ লিখনে ইহ! রেধামৃদ্ধা অর্থাৎ 


: রেখাযুক্ত উপরিভাগ হইলে দীগ্ু-শব-বাঠয হই! থাকে। 


এক্ষণে পুত স্বর বৃলিক্েছি। বে ম্বর প্র নামে নির্দিষ্ট 
তাহ! তিন বার ষ্চ্চারণীয়। এইরূপে টা নিরূপণ 
করিয়া স্থাবর প্রস্নাদি, প্রসঙ্নাস্ত, প্রসঙ্নাদ্যন্ত, গ্রসর- 
মধ্য, ক্রেময়েচি ত নামক পাঁচ অলঙ্কার বলিবার জন্য প্রস- 


গ্জাদি কছিতেছেন? ছুই বার মন্ত্র স্বর উচ্চারণ করিয়া যদি 


একবারমাত্র তারার উচ্চারিত হয্ন তাহা হইলে প্রপন্নাদি 


| 

হইয়া থাকে। এমন সস"স। প্রসঙ্নাস্ত কহিতেছেন।-_- 
&ঁ প্রনক্নাদি তে যাহ! বিপরীতপূর্বব অর্থাৎ একবার 
তার, গশ্চাৎ এ. বার মন্ত্র--ইহা। প্রসগাস্ত হইয়। থাকে, 


| 
যেমন স সন 1৫৫ 


৬ 
্ 


স্বন্বর্থকঃ প্রসন্না্যন্তস্তাদৃক্‌ প্রনস্নমধ্যোহপি। 
মৃছুমধ্যগে! ছি হীরস্ত তীয়তুষ্যে। চ তাদৃক্ষে। ৫৬ 

প্রসন্গাদান্ত অন্বর্থক, প্রসজমধাও দৃক । দ্বিতীয় 
বৃদ্ুমধ্যগ, তৃতীয় ও চতুর্থ মৃদুমধ্যগ । ৬৩ 


প্রসন্াদাস্ত কথিত্ত হইতেছে। প্রসন্নাদ্যস্ত অনর্থক অর্থাৎ 
সার্থক। প্রসন্ন কিনা মন্ত্রযাহার আদি ও অন্ত. অধাং 
জাদিতে মন্ত্র, মধ্যে তার, ও দ্বন্তে হি মন্ত্র হয় তাহ। হইলে 


. ৪.1... এ 
প্রসঙ্াদান্ত হইয়। থাকে । বেষন-শস মর স। প্রসন্রবধা 


কথিত হইতেছে। প্রসন্নমধ্যও তাদৃক্‌, কিনা অন্বর্থক। 


প্রসূন বাহার মধ, অর্থাৎ বদি আদিতে তার, যধ্যে মন অন্থে 
আবার রর রা তাহা হইলে -প্রসন্পমধা হইয়া খকে। 


যেষন মূ স্‌ রী ক্রমরেচি্ত কথিত হইতেছে । তিন 


লাকি না ভাগ বাহার তাহা কমক়্েচিত1 ইহ? টকিন্বাপ 


সঙ্গীত-প্রকা শিক1-1 


তাহা বল! হইতেছে। মৃত কিন মন্ত্-ঘয়ের মধাগামী দ্বিতীয় 
অর্থাৎ খবভ ইহা আদ্য কল|। আর তৃতীয় ও চতুর্থ-_ 
গান্ধার ও মধ্যম মক্্রধ্যগামী ই দ্বিতীয় কল] । ৫৬ 


তছচ্চ পঞ্চমাদ্যং ত্রিতয়ং ক্রমরে চিতাক্্কল 
ক সী নি 
| এবম্‌। 
স্থায়িগতা ইতি পঞ্চ'রোহিগতান্তে পুনঃ সপ্ত ॥ 
| ৫৭ 


পঞ্চমাদ্য তৃতীয় সেই রূপই। এইরূপ ত্রিকল 
ক্রমরেচিত ॥। এই পাঁচটা স্থায়িগত। ইহারা আরোছি- 
গত হইলে সাতহয়। ৫৭ : * 


পঞ্চমাদি তিনটী সেইরূপই। পঞ্চম ষষ্ঠ ও সপ্তম প, ধ, 
নি, অন্্রমধ্যগ ইহা তৃতীয় কলা, যেমন--স' রি স। স 
গমস। সপধনি স। এই পাঁচই স্থাধিগত অর্থাৎ এই 
পাচেরই আদ্যস্তের একস্বরত্ব হেতু স্থায়ী বর্ণকে আশ্রয় 
করিয়া আছে। নিঃশস্ক কহিয়াছেন যাহাদের আদ্যস্তের এক 
স্বর তাহাক়্া, স্থারিরর্ণগ হুইয়! থাকে । এক্ষণে আরোছি- 
ব্ণাশ্রিত বিস্তীর্ণ, নিষর্ষ, প্রেছ্খিত, বিন্দু,হসিত, সন্ধি,প্রচ্ছাদন 
ও আক্ষিপ্তাখ্য সাত অলঙ্কার নিরূপিত হুইতেছে। এই 
সাতটী আরোছিগত। ৫৭ | 


$ লী, বশ্রুগং সপ্ত? ভঃ স্বরৈ- 
দশঘৈঃ। 
বিস্তীর্পোহয়ং শীঘ্রং দির্গ দত্ত নিষ্র্ষঃ ॥ ৫৮ 


যচ্ছরোছেও ভ্রম 


েখানে দীর্ঘ সাত স্বর দ্বারা বিশ্রাম পুরঃম্যর 
আরোহণ করিবে তাছা বিস্তীর্ণ । দুইবার শীস্রে কথিও 
নাত স্বরের দ্বার] আরোহণ হইলে নিক্ষর্য ছুয়। ৫৮ 


, বিস্তীর্ণ কথিত হইতেছে । যেখানে দীর্ঘ কিন! লমখবীষ্কত 
সাত স্বর দ্বারা সবিশ্রম অর্ধাৎ থাকিক্স! থাকিয়। ক্রমে আরো? 
হণ কান্বে তাহা বিশ্তীর্দ। যেমন- লা রিগ| ম। পা ধা নী। 
নিষর্ষ কথিত হইতেছে । ছইবার শস্র কি না.ক্রুত কথিত 


৮৩ 


সাঞ্ত খবরের দ্বারা আয়োহণ নিষর্জ। যেমন--সস রিরি গগ 
মম পপ ধধ নিনি। ৫৮ 


যত্রারোহেৎ দ্বে! ঘো ফোলিতচরমং বিগ্বায় 
তুক্রমতঃ। 
পূর্ববং পূর্ববং প্রেত্বিত ইতি সবিন্দুর্যদারোছে ॥ 
. ৫৯ 
যেখানে ক্রেমে পুর্ব পুর্ব ত্যাগ করিয়া চরম স্বর 
কম্পন পুর্ব্বক চুই ছুই স্বরে আরোছণ করিবে তাহা 
প্রেখ্িত। বিন্দু কথিত হুইতেছে। ৫৯ 
প্রেন্িত কথিত হইতেছে )-_ধেখানে চক়্ম শ্বর কম্পন 
পূর্বাক ছুই ছুই শ্বরে আরোহণ করিবে তাহা প্রেত্িত। 
কিরূপে? না, ক্রম অনুলারে অথাৎ পূর্ব পূর্ব ত্যাগ কারিয়া, 
প্রথম স্বর গান করিয়া, দ্বিতীয়টী কম্পন পূর্বক গাইবে। 
পরে প্রথম ত্যাগ হুইলে স্বিত্ীয়টা গান করিয়া, তৃতীয়কে 
কম্পন পূর্বক গাইবে। যেমন-পরী, ক্সিগা, গমা, মপা, 
পধা, ধনী। বিন্দু কথিত হুইতেছে। ৫৯ 
ক্রমতঃ প্ুতঃ সকৃচ্চ প্লতঃ সৎ স্যাদগ্লূতঃ 
সকৃৎ র্‌ তকঃ 


, হলিতোযত্রৈকোত্তররন্ধ্য বৃতিঃ স্বরারোহঃ ॥৬০ 


বাছার আরোছে ক্রমে ল্লীত ও সকৎ ইত্যাদি হইবে 
তাছা বিল্দু। যাহাতে একোত্তর বৃদ্ধি সহকারে আবর্তন 
ছয় এরূপ ম্বরারোহ হসিত। ৬৯ 

যাহার আরোছে স্বর ্লুত ও স্কৎ হুইবে তাহা বিন্দু। 
প্রথম তিন বার উচ্চারিত হইবে। দ্বিতীপ্ একবার । তৃতীর 
ভিনবার। চতুর্থ একবার। পঞ্চম তিনবার। ষ্ঠ একবার । 


ঠ 
'এবং সপ্তম তিনবার । যেমন-_-সসপারী, গগগামা, পপপাধা, 


নিনিনী। হসিত কথিত হইতেছে --যাহাতে একোত্তর বৃদ্ধি 
লহকারে আবর্তন নকল হুয় এরপ শ্বরারোহ কি না সপ্ত 
বর়ারোহণ হসিত। অর্থাৎ প্রথম স্বর একবার, দ্বিতীয় ছুইবার, 


তৃতীয় তিনবার, চতুর্থ চারবার, পঞ্চম পাচবার উচ্চারিত 


হুন্ন তাহা হনিত। যেমন--সা, রিরা, গগগা॥. মমমম!, 
পপপপপা। ৬০ 


৮৪ 


'ঈঙ্গীত, প্রক্কাশিক17 


ভরত খুনি-প্রণীত নাট্য-শাস্্র হইতে সঙ্কলিত। 


মুনিগণ কহিলেন। ভগবন, নাট্যজ্ঞের৷ নাট্যে যে সম্ত 
বস পাঠ করিয়া! থাকেন কি কারণে তাহাদের রসত্ব হুইল? 
ভাব নকল কিরূপ? 

ভরত কছিলেন, তোমর1! আমার যাহা জিপ্তাসা করিলে 
আমি সমন্তই কহিতেছি শুন। ভাবের বনুত্ব ও শিল্পের 
অসংখ্যত1 হেতু নাট্যশাস্ত্রের পারদশন সহজ নহ। সাত 
সমুদ্রের মধ্যে একটীরও যখন অস্ত পাওয়া যায় না তখন 
জ্ঞানের অস্ত তে। দূরের কথা। সুত্র ও ভাষ্য বিস্তার পূর্বক 
উপদিষ্ট অর্থের সংক্ষেপোক্তির নাম সংগ্রহ । এই বিস্তীর্ণ 
নাট্যশাস্ত্রের যে সমস্ত নংগ্রহ আছে তদবলম্বনে ইহ। কিতেছি 
গুন। রস, ভাব, অভিনয়, ধন্মী, বৃতি, প্রবৃত্তি, নসিদ্ধি, স্বর, 
আতোদ্য ও গান রঙ্গ সম্বন্ধে এই সমস্তহই জানিবার বিষয়। 
নাট)শান্ত্রে এই রস আট প্রকার হইয়! থাকে । যথা-_শৃঙ্গার, 
হাস্ত, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস ও অদ্ভুত। অত:- 
পর স্থায়ী সংচারী প্রভৃতি ভাবের উল্লেখ করিতেছি শুন। 
রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উত্সাহ, ভয়, জুগুগ্সপা ও বিস্ময় 
এই গুলি নাট্যে স্থায়ী ভাব। আর নিব্বেদ, গ্লানি, শঙ্ক1, 
অনুর, মদদ, শ্রম, আলম্ক, দৈন্ত, চিন্তা, মোহ, স্থতি, ধৃতি, 


ব্রীড়া, চপগতা, হর্ষ, আবেগ, জড়তা, গর্ব, বিষাদ, ওৎনুকা, « 


নিদ্রা, অপন্মার, সুপ্তি, জাগরখ, অমর্ষ, অবহিথ, উগ্রতা, মতি, 
ব্যাধি, উন্মাদ, মরণ, ত্রাস ও বিতর্ক এই গুলি ব্যতিচারি 
তাব। এই গুলি সর্বলমেত তেত্রিশ। সাত্বিক ভাব আটটা; 
যথা _স্তভ, স্বেদ, রোমাঞ্চ, স্বরতঙ্গ, কম্প, বৈবর্ণয, অশ্রু ও 
গ্রলন্ন। আঙ্গিক বাচিক আহার্ধ্য ও সাত্বিক এই চার প্রকার 
অভিনয় । ইহাতে নাট্য প্রতিষ্ঠিত আছে । ধর্ম দ্বিবিধ - 
লোক ধর্শী ও ন্রাটাধশ্মী। বৃদ্ধি চার প্রকার-_ ভারতী, সাত্বতী 
টকশিকী ও আরভটী। ইহাতে নাট্য প্রতিষ্ঠিত কহিয়াছে। 
'মার প্রবৃতি এই করেকটা-_আবস্তী, দাক্ষিণাত/, অর্ধমাগধী 
ও পঞ্চালমধ)ম1। সিদ্ধি দ্বিবিধা - দৈবী ও মানুষী'। যড়,জাদি 
স্বর -শারীর ও বৈণ সাতটা । আতোদ্য চার প্রকার--্তত, 
জঅবনদ্ধ, ঘন ও ন্মুবির। যাহা তস্ত্রীগত তাহা তত, পুফর- 
জাতকে খবনন্ধ বলে। তাপ ঘন এবং বংশ সুযির নামে 


নির্দিষ্ট । গান পাঁচ প্রকার--্প্রবেশ, আক্ষেপ, নিষ্কা্, 
প্রাপ্ত ও অস্তর। সংক্ষেপে এই নাট্য সংগ্রহ জানিবে। অতঃ- 
পর অগ্রে রন ব্যাখা! করিতেছি । কারণ, রস বাতীত কোন 
বিষয়ই প্রধতিত হইতে পারে না । শীবভাব, বিছুভাব ও ব্যভি- 
চারি ভাবের সংবাগে' এই রসের নিশত্তি হুইয়। থাকে। 
ধেমন নান! ব্যঞ্জন ও ওষধিদ্রব্য সংযোগে রসের সমাবেশ হয়, 
সেইরূপ স্থায়ী ভাব সকপনাল! ভাবদ্বার| 'অনুগত হুইয়। 
রসত্ব প্রাপ্ত হুইয়ঞ্জ$ থাকে। রন কি পদার্থ? আস্বাদ্য। 
কিন্ধপ? যেমন লোকে নানা ব্যঞ্জনধুক্ত সুসংস্কৃত অন্ন 
ভোঙ্গন করিয়! রর্স*আস্বাদন করে সেইরূপ । মনম্বী নাটাযদশ- 
কেরা নান! ভাবাস্টিনয়-প্র কাশিত স্থায়ীভাব সকল আস্বাদন 
করিয়। থাকে । ক্স সমূহ হইতে ভাবের নিষ্পত্তি, কি ছয়ে- 
রই নিপত্তি বিষয্জে পরম্পর-নন্বপ্ধই কারণ? দেখা যার 
ভাব হইতেই ধসেক্ন নিশ্পত্তি কিন্ত রস হইতে ভাবের নয়। 
বেছেতু অঠিনয়সন্ধদ্ধ রস উত্তাবিত করে নাট্যকারেরা, এই 
অন্ঠই হহাকে ভাগ বলে। ভাবহীন রল নাই এবং ভাবও 
রসহান নহে, অভিনয়ে উভয়ের সিদ্ধি পরস্পরক্কৃত বুঝিবে। 
থেমন বাঞ্জন ও ওধর্ধি সংযোগে অন্ন স্বাছ হয়, রস ও ভাব 
সেহূরূপই। ফলত এই ছুইটী অন্যোন্যাপেক্ষা। 

এক্ষণে কোন্‌ কোন্‌ রস কোন্‌ কোন্‌ রন হইতে উৎপন্ন 
এবং তাহার বর্ণ ও দেবতাই বাকি কছিতেছি গুন। শুঙ্গার, 
রৌদ্র, বর ও বীভৎস এই চার্লিটি অন্তান্য রমের মুল। 
শৃঙ্গার হইতে হাসা, রৌদ্র হইতে করুণ, বীর হইতে অদ্ভুত 
এবং বীভৎস হইতে ভয়ানক হুয়। যাহ! শূঙ্গারের অগ্গকার 
তাহ! হাস্য। রৌদ্রের বাহু! কার্ধ্য তাহা করুণ। বীরের 
যাহ1 কাধ্য সে অভুত। আর যাহ1 বীভতৎসদশন তাহ1 ভয়।- 
নক। শৃঙ্গার শ্টামবর্ণ, হাস্য শুক্ুবর্ণ, করুণ. কপোতবর্ণ, 
'ক্তরেদ্র রবর্ণ, বীর গৌরবর্ণ, ভয়ানক রৃষচবর্ণ, বীভৎস নীল 
বর্ণ এবং অন্ুত পীতব্ণ *হইয়! থাকে। শৃঙ্গারের বিহু, 
হাস্যের প্রমথ, রৌত্রের রুদ্র, করুণের যম, বাভংসের মহা- 
কাল, ভয়ানকের কাম, বীরের ইন্দ্র এবং অছ্ুতের ব্রদ্দই 
অধিদ্েবতা । জ্রীহ্মচন্ত্র বিদ্যারদ্ধ। 


০ 


সঙ্গীত-প্রকাশিক।। ৮৫ 


ইমনকল্যাণ- ভাল তেওর] |: 


মহাবিশ্বে মহাকাশে মহাকাল মাঝে ৰ 
আমি মানব একাকী ভ্রম বিশ্ময়ে ত্রমি বিস্ময়ে । 
ছুমি আছ বিশ্বনাথ অসীম রহস্য মাঝে 

নীরত্বে একাকী আপন মহিমা-নিলয়ে | 

অনস্ত এ দেশকালে অগণ্য এ দীপ্ত লোকে 

তুমি আছ মোরে চাহি, আমি চাহি তোম! পানে । 
স্তব্ধ সর্ব্ব কোলাহল, শাস্তিমগ্ন চরাচর, 


এক তুমি, তোমা মাঝে আমি একা নির্ভয়ে ॥ _ শ্রিরধীগ্নাথ ঠাকুর। 
১প হ ৩ ॥ ১ ২ ৩ ১৫ 
॥ নধা না -নধা। ধা -। পাশ] ধপা ধঙ্ধা -পগা। গা -। গা - 1 পা পা -রা। 
॥ মণ হা * | বি০। 'শ্বে*] মণ হা, * । কা *। শে তা ম হা ত*। 
ই ৩ ১ ১ ৩ ১ ২ ৩ 


গা "। গা 71 রানা -রা। সা -। শশা সানা রা। রা" রা রা। 
কা *। লু মা * ০ | ঝে*। * 1] আঁ তমি। মা*। ন বা 


১ | ২ ৩ ১৫ ২ ৩ ১ ২ 
রা রনা -রা। গা গাগা! গা শঙ্ধা। পাশ নাধা! পা-া রা। গা -রা। 
এ কাত । কীন্। ত্র মি] বি ০ণল্ম। য়ে, | ভ্রমি] বিৎনম্ম। য়ে *। 

চি না 

৬, 
1-লাশ। ৪. ৬ 
| ০ * ॥ * 

১ ই ৩ ১ ২ ৩ ১৫ ২ 
॥পাধা-পা। সাঁ-। সা) রা শার্সা। সাঁন। সাঁ)11 সাসা-ধা। সাঁশ। 
তু মি.১। আ। ছ ষ্ঠ বিৎম্ব। না*। থ নম অ সী *। ম *। 

ত ১ ৪ ২ ৩ ১ হ ৩ পি 
রা শা নাা-ধা। ক্ষা-ধা। পাশা পাশারা। গাএ। মা যু গাবা-রা। 
রর ০] হু ০ম্ত। মা*ণ। ঝেণ্য নী*র। বে*। এঞনু *্কা * *। 

২ ৩ ১৮ ২ ৩ ১ ২ ৩ 


1 সা -। 17 সাশা রা। গাঁ] গাঙ্গা! পা স্না ধা। পান্্ধ!। গা -ছগা॥ 
।কী,*০। ০ *নু* আআ প। ন,*। মহ! মা * নি। ল ০। য়ে ৎ ॥ 


পি রর রি 


৯ হ ৩ ১ ২ ৩ ১ ২ 
॥গাগা ৭) 'পাশ। পাশা পাশপা। পা.+11...দ্ধাণা] গাগা-রা। গাঁ শ। 
॥অ ন না| তত *॥। এন দেণশ। কা লে? অ গণ ।| ণ্া «| 


৮৬. নঙ্গীত-প্রকীশিক1। 


৩ ১? | ২ ৩... ১? ২ . ৩ ১ 
না.]1] গা -গারা। না -রা। সাশছু নানা -ধ্া। না 4) ধা ছ পা সা4। 
॥এ *[ দীপ্ত । লো । কেন 'ডুমি *। আ। ছ *[ মোরে *। 
হ ৩ | ১ হু ৩ ১, ৬ ৩ 
রা 1) গা 7] গাঙ্ছা 11 পা-্ধা। ধপা -রা; গাঞ্গা "1 না -স্থা। সা 1 
চ | হি] আমি *। চঢাঁ.ণ। হও * 7. তোমা *। পা *। নে] 
১ ২ ৩ ১ ৃ ২ [৩ ১? ২ 
চুপা -ধাপা। সাঁ 11 সান) রর্গার্সা 11 সা সা াঁলাধা। সান) 
[ন্ত, *ন্ধ। সপ ৭) বাণ কোলাণ। হ *।ঞ ল ণা শান্তি। ম গ্‌। 
৩ ১ হ ৩ ১ 4২ ৩ ১ 

বাঁ 4] নাধা 7 ক্জা-ধা। পা পাশারা। গা11। মা গারা 7. 
।ন, *য চরা*। চ *। র [যু এ * কৃ। তু * 1 মি০? তোমা *। 
২ রে ২ ৩ ২ ৩ 

না -রা। সা সালারা। গা ক্ষা-া গ্ী -না ধা। পান্দ্ধা। -গা | | 
মা *। ঝে“য আ,মি। এঞ। কা জিত । য়ে *। * * ॥॥ 


শ্রীকাঙ্গালীচরণ মেন। 





১ 





তিলক কামোদ-্তাল তেওর!। 
»মহানন্দে হের গো সবে গীতরবে চলে শ্রাস্তিহার। 
জগতপথে পণ্ত প্রাণী রবি শি তারা । 
তাহ? হতে নাষে জড়জীবনষন-প্রবাছু 
তাছছারে খুঁজি) চলেছে ছুটিক্স। অসীম স্থঙ্জনধার। ! »-জীরবান্্রনাথ ঠাকুর ৷ 


রি রা 


শ ৩ ॥ ৯ ২ [৩ ৪ ১ ২ ও 
॥মারা। মা-পা না্সা রর্সা। রর্দাণা। ধাপা! পা -্ধা মা। গা রা। পাপা? 
॥ম হা ন ন্‌] দে * হেঘ। রগৌ। সবে গী * ত। র ৰে। চ লে] 

১ ২ ৩ ১ ২ ৩ ১৫ 
[পা-ধা মা। গাঃ 8 সা 7. পৃ প্াপ্া। না লা। , সা সা! রা -পা মা। 
[শ্রান্তি। হা ৭। রাঁ *? অব গত। 'প থে। পশু প্রা * দী। 





সগীত-গ্রকাশিকা।: 


রর রি 


৮৭ 


রা 


৯ ২. ৩ ১ ২ ৩ *. ১ 
(মা পাপা। নাশ না নার্সার্সা। সাঁর্সা। সা স)] রা র্পা ্মা। 
॥(তাছা,হ। তে,*। নাক মে জ। ড়,জী। ব ন)[ মম ন, প্র। 
২ ৩ ১ ২ ৩ ১ "ই ৩ 
| গাঃ-রঃ 1 সাঁশা পাধামা। গারা। পাশা পাধামা। গাগরা। সা 7? 
বা *। হু ৭] তা হারে। খুদি। ম্না*য চলেছে। ছুটি*। রা *[ 
২ ২ ৩ *১৫ 
হপ্াসাসা। রগাঁ-রা। পামা গা -গরা সা। ॥ 
[অ সীম । সণ *। "জন ধা * রা॥। ॥ 
শ্রীকাঙ্গ(লীচরণ সেন। 








উপরের স্বরলিপির দ্বিতীয় পংক্তি দেখ। অর্ধমতর ঠিহ-্বিসর্গ; দ্বিভীয় পংক্তিতে যে গাঃ ও রঃ আছে, উহার মধো 


পাঃ. দেড় মাত্রা, ও রঃ. অর্ধমাত্রা ১--উভয়ে দিলিয়! ছুই মাত্রা। 


* মিশ্র জয়জয়ন্তী--াল একতালা। 


ভূমি বন্ধু, তুমি নাথ, নিশিদিন তুমি আমার্‌, 

তুমি সুখ, তুমি শান্তি, ভুমি হে অমৃত-পাথার। 
তুষিইত আনন্দ-লোক, ভুড়াও প্রাণ, নাশ শোক, 
তাপ-হরণ তোমার চরণ অসীম-শরণ দীন জনার ॥ 


২ ৩ & ১ 
সা সা-। রা'পাপা। মামরা -জঞা। রা-সা না 
॥তুমি*। ব ন্‌ ধু। তু মি** | না * খ] 

৪ ১ ২ ৩ 
রামাজ্ঞা। রাঁ-া স! [ মা মা শ। মা-ামা। 

।তু মিআ। 'মা* রত তু মি*ণ। 'ন্ু * খ। 

২ র রী টু টয়া, 
মা লগা সজা। রা'লারা। ক্বামাজা। রা স্যর এ. 
[ডু মি, *। হে * অ। মুত, গা। খান জী 


--লীরবীন্ত্রনাথ ঠাকুর । 
২ ৩ 
সানা ”। সা-রা রা! 
নিশিঞ*। দি * ন। 
ত ৯. ৪ 
মা মগা -মা। পা-া পা? 
তু মি * | শান্তি! 


৮৮ 


ঃ | 
(মা পা -। 
॥ (তু মি *। 


রা সা পা। 
। না * শ। 


৮ 
পা ধা পা। 
হম অ সী ম। 


পঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


৪ 


ঙ ঙ ৮ ৩ 

না-া ্সা। রাঁশার্সা। অর্নান্সার্পা লার্সা সা। রা শার্সা। 
তো* আ। ন ন্‌ দ। লো * ক জু ড়া ও। প্রা * ণ। 
১ ২ ৩ ০ ১ 
ধা-গাধা)ছহ পাশা পা। পাপাপা। *পাধাণা। * সা ণাধাা 
শো ক)ম তা * প। হু র ণপ। তোমা র। চ র ণশ! 
২) ৪ টা 


মা পামা। রা মাজ্ঞা। রাশাসা॥ ॥ 
শর ণ। দীন জ। নাণর।॥ ॥ 


| স্ীকাঙ্গালীচরণ সেন। 
গআদি ব্রাঙ্গসমাজের অন্যতম গায়ক । 


( রবীন্দ্রনাথ-কুত “মায়ার খেলা” হইতে) 


মিশ্র বাহার-_কাওয়ালি। 


ভ্রীবনে আজি কি প্রথম এল বসন্ত ? 
নবীন বাসনা'ভরে হৃদয় কেমন করে, 
নবীন জীবন হল জীবস্ত। 

সুখ-ভর এ ধরায় মন বাহিরিতে চায়ঃ 
কাহারে বসাতে চায় হৃদয়ে? 
"তাহারে খুঁজিব দিগদিগন্ত । 

যেমন দখিনে বাস ছুটেচে 

কে জানে কোথায় ফুল ফুটেছে, 
তেমনি আমিও সথি যাব, 

না জানি কোথায় দেখ! পাব? 


কার সুধান্বর মাঝে জগতের গীত বাজে, 


প্রভাত জাগিছে কার নয়নে, 
কাছার প্রাণের প্রেম অনস্ত ? 
-ভাহারে খুজিব দিগণদিগন্ত 


১ 
॥ মা সা পা ন্র। 
॥আ জ কি,প্রঃ*। 


রা 


২ 
। সণা পা ধা পা। 


(খৎ ম, এ ল। 
কি 


্ 
॥লা মা গা গন্ছ।। 
॥স খ, ভ রাণ। 


পপি 


২ 
( মগা রপা রা "গা। 


1 সাণ তে চা য় । 
৮৬. 


।দ্দা পঙ্গা পা -া। 
॥হৃ পণ য়ে *। 


” | 
০ | 


॥ পা ধন পা 

(ভী বৎ নে 
৮, 

না পা সা সা। 

॥ঞ্চেম ন, দূ । 
হর ই, 

রা না না স। 

থা য় ফু ল্‌ ॥ 
খ) 

। দ্ধা -পা পা -। 

1 থা ০ নন ও | 


বস * 
চি 


রি 


বারা রা গা। 


থম এল। 


৩ 
পা সানা সা। 
স্ত। 


রর 


গ্ধা পঙ্গা পা) 
রা য়। 


এ ধ* 


& . ৩) 


দা পঙ্গা পা 


হছ দৃৎ য়ে ০। ও 9 গ গু ][ু 


শশী শী 
০] ও 


রা 
ষ্ 


পা সা সা সা। 
খিনে বায়ু । 
৩ 
বা শগাগাশ7া। 
ফু টেৎ ছে *। 
শশা 77 


০ ও দ এ ]. 


।॥-া "শা -া 7 সা মা গা গম।। 

7০ ০ ০ ০ কাব ্কু ধাও। 
১ : ২ 

গা -সামা -গা। গামা পা ধা! 

বা ৭ জে * । প্র তা ত,.জ। 
রর ৩ 


এ 
মা মা মা গা। 
॥কা হা র,প্রা। 

খত ক 
পা ধপা -ধা গধা। 
॥ দি গা ০ স্০। 


গা ঠা রা সা। 


-। 


সঙ্গীত-প্রকাশিক1। ৮৯ 
৩ ৬ & ১ 
মা পক্গা -পাঁ মগা। রা পঙ্গা পা 1 থধা-াধা ধর্সা | 
ব ন* * মস্ত ।|। জী বনে আজ কিংপ্র। 
রা পঙ্গা পা "71 
জীব নে *॥ 
৩ ৬ ১ 
ক্বা পা ধাধা। ধপা ধা স্পা] ধা পাক্ধা পা। 
ম ন, বা নহি। রিৎ তেচা য়া কাছা রে ব। 
্ ১ রহ 
শী-াশ -ক্ধা পা মাগা রা। বগা সা রা -গা। 
কাছারে,ব। সা*ৎ তেচায়। 
১ ন্‌ ৮৬. 
সনা সা সা ন্!। সারা গা মা। পা ধপা ধা ণধা। 
তা হা রে, খু । জিব, দি গ। দি গণ ৬ স্থুণ | 
৩ | ০ ১ 
সান্রা রা শশা শা] রা রা রা রা। 
ছু টেৎ.ছে *। ০ ও ০ * [ৃ কে লা নে, কো। 
৬ ১ ৫ 
শ7া7া31 গাগা গাগা। গাগাগাঙা। 
০. ০৯ ৩ ০ ] তত ম নি, আ। মি 9, স খি। 
৯ 5) 
জা পা ধপা ধা । সণাশা ধা পা। গ্পা দ্ধপা মা -গ1। 
নাজ নি*ৎ কো। থাণ য়, দে খা। পা? এ. “৫৭ 
হ ৩ ০ 
ন্গা পক্গা পা প11 
স্ব বর” মা বে। জণ গ তে র। গা তত ০ 
৩ % ১ 
ণধা পরা পা -ধপা। -মা পা মা গা! রগান্রমা না "1 
গিৎছেণ ০ ও । ও ও কা বু । নৎ ময় নে ৎ*। 
১ ২” 
সন্য সা-রা রা না লারা গা। মা পা গা মা। 
অৎ ন * স্তকা তাহা রে, খু। দিব, দি গর । 


"থে র, প্রেম । 


পা ধন্ধা পা ॥ 


জী বু 


নে *॥ ॥ 


খা 
৮ চে 


এপামা-মা মা। 
তি মি * র। 


১ 
[পালাদা দা। 
হস পুত ন। 


ৈ 


শ ঙ 
দাদা দা দা। 
॥র পণ ম ণি। 


রর 


খু ঙ 
পা না দা দা। 
হণ ত ট ন। 





কি... রঙ 
রত ৩০৮ র্‌ 

- ৮৩ আশি এ - ৭ 

এ ৮ ত্র ৬ 

্ লি পর 
ভি ঙ ঃ 

$ 
ল্য হে 


খট্--হ্ররীকতাল। 


তিমির-মণি দীপক, দীপক'মণি সুপুতি, 

স্থপুতন-মণি ধর্শ, ধর্ম-মণি দয় । 

রণ-মণি সুয়ণ, জুয়ণ'মণপি সুভট 

স্ুতটন'মণি গাজি, গাজি'মণি হয়! ॥ 
২ ৩ ৬ চি তি ৩ ৪ 
মামা। পাশাপা পাট মাশীছা দা$ লার্সা। নার্সা না -দ] 
ম পণি। দী* প কু দ্বীপ কর ম ণি। স্থু পুত * [ 
হ্‌ ৩. * ১ ৯ ৃ দ্র ৩ ৪ 
দাদা) দাশীপাঁ1য মা-জ্ঞামা 4 পা পা। ননা 'দপা -মজা-খসা। 
মণি। ধ ণর্শ ০ ধ ও রশ ৭ ম ণি। দয়া * * * ॥ 
৮২ ৩ ৬ টা রি চ ী ৩ ৬ 
সঁশা। আার্সার্সা 1 আসাঁনার্সা আগী। খার্সা না -দা-া এ] 
স্ব] রণনুণ্তু রণ মর্দি। মু ত। ট খু, * 

: ৫ 

২ ৩ ও ১? চে ২ ৩ ঁ 
দা দ1। দাশাপাশানমা'জ্ঞা মা 7 পা পা। ননা -দপা -মজা -খস।॥ ॥ 
গণি) গাণজি্] গা «৭ তি*। মম ণি। হয়া ৭ ৪ * ॥॥ 


সত্তা 
 ষ্ 








০ ৯১ 
স্ী যুক্ত বারু কালীরুফ্ণ ঠাকুর-কত জা জয়দেবের অনাদ ঞ 
২. রাগ বসম্ত-্তাল কাওয়ালি | 
| রি ॥ | | 
নি কলেবর, শোডিড হর, (» বিলাম চঞ্চল, লোচন চল 
। 1 
গা হী হারে জে বি দাগ 
প্ীতবসন ধর ফুল্লগণ্ড পর, | 
॥ 1] *। মোহিত চিত মন, টিপ রও 
কুণল দোলে বিহারে ॥ | 
|| রর | স্তাম-কমলমুখ ধ্যানে । ' 
রতি-লীলাবতী যুবতি জনে ৃঁ | 
| . 
মৌহিত করি” হরি বিহরে টি নিবিড় নিতছ্িনী, দেখ এক কামিনী, 0. 
। 1। । : 
পীন পয়োধর চাপি রর পর মিলি প্রিয়-কপোল সকাশে। 
| দিদি হে অঙ্গে | বচন টা নাড়ি সাঃ সিট 
1 
মাতি সোহাগে, পঞ্চ গে ছে তুষি অভিলাষে ॥ 
॥ | 
গায় গোপী কত য়ে ॥ ও 
পুরাতন গীত সংগ্রহ। 
(কালী মা-রচিত ) 
কি শোডা! কালিন্দীর কুলে 
নউবর তরুবর-মূলে। জলধরে হেয়ে আমার নয়নে ন! জল ধরে। 
হে়িয়ে মন চঞ্চল, নয়ানে ভরিল জল নবীন নীরদ শাম, ত্রিভঙ্গ ভঙ্গিম ঠাম 
কত ব৷ মুছিব অঞ্চলে । মূরলি ধরে অধরে । 
হায় হায় কবকাকে, কলমি লইয়া! কাকে দিতে সে তুলনা, সে কথা তুল না, 
ঘরে ন| যাইতে পদ চলে । অতুলনা রূপ তার) » 
যদি হয় মনমথ, নাহি হয় মনমত ' ঘি বা করিব তুল, নাহি হযে সমতুল 
ইছার এরূপ হেরিলে ॥ বাতুল হবে অন্তয়ে ॥ 
্ এরর 


৬০০১৬ ৪৯৬ 
চিনটিত অঙ্ষরগুলি বৌকৃ-সহকায়ে ঈধৎ দীর্ঘ করিখ। উচ্চারণ করিতে হইবে। 


* জ্দও 





প্রেরিত পত্র। 
মান্যবর দল্পা ক মহাশয়, | পু গং র ৪ সং না ৮৮৩ 
সদীত গ্রকাশিকায় বিভিন্ন রাগ রাগিনীর বাদী, সাদী ম২ংগ ২. ৪ স ৮৬ 
প্রস্তুতি জর সম্পর্কে আলোচন! আরম্ত হইয়াছে । বাদী - প ৪ ম২গ দর স্ঞ ৮ ৪ 
সুর সম্বন্ধে কোন. প্রকার মত ভেদ দেখা যায না, প্রায় '. ধ ৪ প ৪ ম 7৮ ৮ 
সকলেই এক বাক্যে বণিন্ থাকেন যে রাগের আলাপ ব! ন২ধ৪পংঙ্গ ৮ 5 
নু 


সেই রাগের গীতে যে সুর অনেক বার বানছগত হর, সুতরাং 
রাগ প্রতিপাদক (তাহাকে রাপার স্বব্ূপও বলা হুইয়াছে) 
উঠাকে বাদী বলে। কেহ কেহ বা ইহাকে অংশও বলেন। 
এবং হিন্দুন্থানী ওক্তাদগণ এই সুরকে “জান”, বলেশ, জান 
রথ প্রাণ। হহাতে মতের এই পর্যন্ত পাইয়াছি বে 
৫কান কোন রাগে কোন ওস্তদ বলিয়াছেন ইহার বাদী প, 
আর জন বলেন, নাহহার বাদীর। নিনিপ বাদী বলেন 
ঠিন কে সম্ধাদী বলিয়াছেন, এই ম্তাস্তরকে বিশে মারা- 
মক জ্ঞান করি না। অথবা কোন্‌ সর কোন রাগে বনতল 
পগ্নক্ষ হয় তাহাও পাঁচ জনে এ রাগকে আলাপ কারয়] 
বা হার গান গাহিয়। শ্থির কর। যাইতে পারে, বেহেছ থে 
নগগে হহাকে ধার্য করিতে হয় লেইরখনয়ম সম্বধে। মত€ত 
(নাহ | 
এ সন্বাদী সুর সন্বন্থে। বিশেষ আপোচনার আবশাকতা 
হহয়ছ% | শানে বপেন যে ১২ শ্রুতি বা৮ শ্রুতি ব্যবধানের 
$ শর সগাদারূপে গ্রহণ করিতে হহণে। খহ্ত্রার্দি 
41 ব্যবহার করিয়। দেখিয়াছি যে, থে সুর ১৯২ খাতির 
আপ্থর তাহাই আখান অবরোহণে ৮ আত অন্তর হয়। 
নয্ে তাহ] গ্রদ/শত হইপ। হহাতে ক্ষুদ্রান্তর স্থর গুালকে 
দোটামোটী ২ তিক ধর। হহয়াছে, অপরপঞ্জে বৃহধান্তরিত 
সু2গশিকে ১ ঞ্রতিক গণ্য করা হইয়াছে । শতুখ! বিশুদ্ধ 
বণ এতিগণনা করিলে ১২ অথবা ৮ পাতি অন্তর [বরিত 
গু পপর ঝার়। 


. আরোহণ | 
সঙ রঙংগ২ম৪প এই ১২ শ্রুতি 
র ১ গ ২ম ৪ প 9 ধু 7 ১২ ৯ 
গ টম টপওধ২ন ১১২৯ 
ম ৪ পঠডব২নং২র্স ১২ 
প & ধ*্১ নৃ২র্স ৪ রর _ ১২ ৮ 
ধহ২নও সপ ঃর্ ২ ্শহর্ম ৮ ১২ ৬ 
নংর্স সর্ব ২ গঁ২ ২ম - ১১ ৯ 

... জবরোহণ 

স ২ ন্‌ ২ ধু ৪ পুশ ৮ তি 
স্ব ঃস১ ন্‌ ২ ধু. ৮৮ 


শাস্ত্রের ১২ শ্রুতি ব ৮ শ্রতির তাৎপর্য এইরূপে মিগান 
যায়? কারণ এই মাত্র বলিয়াছি বে ১২ শ্রুতি ব্যবধানে ও ৮ 
ক্তি ব্যবধানে উভগন স্থরকেই এক রাগে সম্বাদী রূপে গ্রহ- 
ণের রীতি ওন্তাদ্দিগের মধো নাই। তবে যদি বলেন যে, 
কোন কোন রাগে-+যাহার্তে ১২ শ্রতির বাবহিত জ্ুরকে : 
প্রাপ্তর কোন প্রতিবঞ্ধক যদি থাকে--শাহাতে ৮ ক্তির 
আন্তর স্থরকে৪ সন্কাদা স্থির করিতে হইবে, হহাই শাস্ত্রের 
উতদ্দগ্ত, তাহ! যুক্তস্ঙগত বটে। তাহা হইলে স-এর হয় ম). 
র-এর হয়পঃ গর হয় দ; ম-এর হয় ধ; প-এর হয় ও. 
ধ-এর হয় রর) নি-রহয়জ্ঞ। হহারা বাদ সুরের পঞ্চম ন! 
হহয় ৪র্থ মধ হয়। পরম্ধ কোন কোন রাগিণীতে শাবার 
৩য় সুএকেও সন্বান্ী বণা হইয়াছে । তাহাও অনুমান করি 
বিশেষ কারণ বশতই ওন্তাদগণ বাধ্য হহরা গ্রহণ করিয়াছেন । 
যথা, স সমন্ত রাগ বাগিণীতে অনিবাধা রূপে আবশ্ত ক, এই 
জন্য তাহাকে বাদা বা সম্বাদী রূপে গ্রহণ করেন নাই । মনে 
করুন ম বাহাতে বাদী তাহার ১২শ শ্রুতি ব্যবধানে পর সপ্পু- 
কের হয় সম্বাদী, উহ্বাকে পরিত্যাগ করিয়া ৮মু ঞ্তি বাৰ- 
হিত ধকে গ্রহণ করা হইয়াছে, ধকিন্ এ্ণজর্ব গণনার হর্থ 
না হইয়! ম এর এন শ্থুরহয়। আবার দেখ। যায়, কডি ও 
কোঁমল সুরকে বাদী অথব! সম্বাদা মধ্যে গণ্য করেন নাই 
অতএব রাগ বিশেষে বাধার পঞ্চম স্বর কোমল ঝ রে 
হইলে এ ৮ম প্রা ব্যবহিতি সুরকে গ্রহণ করিয়াছেন । 
তাখাতেও ধদি কোন প্রতিবন্ধক তখিয়া থাকেন তবে ৩য় 
সুরকেও অপাধ্যমানে গ্রহণ করিয়াছেন। বিভিন্ন রাগ 
রাগিণীর বাদী ও সগ্থাদী বলিয়! ওস্তাধগণ থে স্থুর বলিয়! 
ধিয়াছেন, তাহাদিগকে, খন শাস্ত্র নিয়মের সহিত মিলাহইতে 
চেষ্টা কারয়াছি তখন এই জাঙায় কারণই পাইয়াছি। এক্ষণে 
সঙ্গীত-প্রকাশিকার লেখক মহাশয়েরা এবং পাঠকবৃন্দ আলো!- 
চনা করিয়া যাহা যুক্তিপঙ্গত বশিয়| স্থির করিবেন তাহাই: 
অবশ্য গ্রহণ ক'রব। পুরচার গায়ক ও বাদকগ:ণর হ্যায়, 
এই সকল গুরুতর ব্যাপারে গৌড়ানী করিব না। ূ 
কলদকাটী, জিগ! বরিশাল * 
বশখদ 
শ্রীরাজকুমার দখোপাধযায়। 


গর ০ সী ৩০০ 


ভ. রর 
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নাহ বলাম বৈকৃঠে এ ঘদয়ে ন চ। 
মদ্ভক্তা বত গায়প্তি তর তিষ্ঠামি নারদ” ॥ 





রাগ- বিবোধ | 
(শ্রীযুক্ত পাশুত হেমচন্জর বিদ্যারত্র কর্তৃক অনুবাদিত। ) 


শা িপর্টটাটিন্লীতািি 


সন্ধিগ্রচ্ছাদনকে ত্রিম্বরকাগ্তা কল! তথান্যে দ্বে। 
: স্বস্বপ্রাচ্যান্তয্বরপূর্ব্বে তদৎ স আক্ষিপ্তঃ ॥ ৬১ 


সন্ধ প্রচ্ছাদনে আদ্য অংশ ত্রিস্বর আরও দুটা 
ধংশ ত্রন্থর থ/কবে। হহাতে নিজের নিজের পুর্ব 
অংশের অন্ত্য স্বর পরাংশের পুর্বা হুইবে। আক্ষিপ্ত 
নিরূপিত স্বইতেছে। ৬১ ৃ্‌ 
_. বন্ধিপ্রচ্ছাদন নিকূপিত হইতেছে। এই মন্ধিপ্রচ্ছাদনে 
এ্থম অংশ ত্রম্বর আর ছুই অংশও ত্রিস্বর হুইবে। এই 
১. ছুইটাতে পূর্বাংশের গত্ত/ স্বর পরাংশের ছাদিম চৃইয়া থাকে । 
ধেমন সরিগা, গমপা, পধনী। আক্ষিপ্ত নিরূপিত 
হইতেছে। ৬১ 2 


." মধ্যমহীনদ্বিথিস্বরমাগ্যকলাস্তিমাদিমং তবতি।, 

যত্র কপ্সাত্রয়মেতে পুনরবরোহিশ্রিতাঃ সপ্ত ॥ ৬২ 

. বযাহাতে তিন অংশ 'মধা-রহিত. দুই ছুই স্য ছ 

ভা আক্ষিপ্ত। ইহাকে জদ্য অংশের অস্তম পরের 
ভানিঘ ছয়। এই বিস্তীর্ণ দি অবরো হি ছা আবার 
আত ইয়া থাকে। ৬২ 


যাহাতে তিন্টী অংশ নধ্য-স্বর- না ছুই ছুই স্বর হব 
তাহা আক্ষিণ্ড। হহাতেও আন্তাংশের শে পরাং শে, 
আধিম হহখে। হেমন_-ন গা। গ পা। পনা। এই 
বিস্তার্থাদ সাহটী অবরোহিবর্গত হইয়াও .মাত হয়। 
যেমন-নী ধা পা মা গা রি পা । এই বিস্তার । ৬২ 


' সঞ্চারিগান্ত্রয়োদশ পূর্ব; পূর্ববঃ পরস্ যদি ভবতি। 


আঘ্ন্তয়োঃ প্রনাদ? শ্যাহ স প্রেশ্বঃ কলা মস্থা॥ .. 
| ৬৩.. 
কুরুতে গমনাগমনে ছিষ্বরকাণ্ঠা। কলাস্তখৈ- 
বন্যাঃ 
একৈকমূরহান্। রচিত আদিমকলাগ্যস্ত্যা ॥ ৬৪, 
্বঃ.প্রথমতৃতীয়কমধ্যম! পরান্তদুজ্ধিতৈ-. ঁ 
কৈকাঃ। ২ 
আক্ষেপে ্রিষ্বরকাগ্যকলা চান্যাঃ পরপর গ্রহ- 
গং ॥ ৬৫ 
ম্ পূর্ব পূর্ধবং সমা্তয়াহথ বার 
উ্তা দ্বিতীয়মুক্তা, ভ্রিশ্বরকা মুজমুকতাদ্যাঃ ॥ ৬ 


৯৪ 


অন্যকলা? পুর্ববসম। ভবস্তি নিঃকুজিতে প্রসাদস্। 
সকলাঃ কলা? স্থারাদ্যাৎ তৃর্তীয়মেত্যাদ্যগানেন ॥ 
৬৭ 


সঞ্চারিগত অস্কার ত্রয়োদশটী। বদি পুর্ব পুর্ব 
স্বর পর পরের আদ্যন্তের ছয় তাহা হুইলে প্রসাদ হুহয়া 
থাকে । যাহ্থার দ্বিন্বর আদ) অংশ গমনাগমন করে আর 
জন্যান্য অংশ এক এক ম্বর ছাড়িয়া দিয়া গমনাগমন 
করে তাহা প্রেগ্ব। যাঙ্ার আদিম অংশে প্রথম তৃতীয় 
মধ্যম দুইবার উক্ত হয় আর আদ্য স্বর অন্ত্য হয় এবং 
অন্যান্য অধশে এক এক স্বর পরিত্যক্ত হুয় তাহ! রর্জীত। 
যাঞ্থার আদ্য অংশ ত্রম্বর:হয় আর অন্যান্য তংশে পুর্বব 
পুর্ব্ব ত্যাগে পরপরের গ্রহণ থাকে আর এ গাল আদা 
অংশের তুল্য হর তাহা! আক্ষেপ । যাহার আদ্য অংশ 
দ্বিতীয় পরিত্যাগ করিয়া ত্রিম্বর হয়, অন্যন্য অংশে 
পুর্ব্ব পুর্ব কর্তৃক ত্যক্ত স্বর আদ্য হয় এবং এগুলি আদ্য 
জংশের তুলা হয় তাহা পারবর্ত। যাহাতে প্রনাদের 
সকল অংশ দ্য হইতে ভৃতীয়কে পাইয়া আদ্য আদ্য 
গানের সহিত থাকে তাহ! নিঃকুজি ভ। ৬৩ ৬৪,৬৫।৬৯৩র 

এক্ষণে সঞ্চাবিবর্ণাতিত প্রসাদ, প্রেজ্খ, রজিত, আক্ষেপ, 
গরিবর্ত, নিঃকুজিত+ উদ্বাহিত, উদ্ঘটিত, ছক্কার, ্থপিত, 
ক্রম, শ্যেন, হলাদমান নায়ক ত্রয়োদশ অলঙ্কার নিনূপিত 
হইতেছে। যদি পুর্ব পূর্ব স্বর পরপরের আদ ও অস্তের 
হয় তাহ! হুইলে প্রদাদ হইয়া থাকে। অর্থাৎ আদিতে 
পূর্বস্বর মধ্যে তাহার পরস্থর অস্তে পুর্বস্বর । এইরূপ দ্িন্ঠীয় 
স্বর আদি ও 'অন্তে এবং তৃতীয় মধ্যে হত্যার্দি। যেমন--স 
[র সা, রিগরী, গমগা, মপমা, পধপা, ধনিধা। 
প্রেঙ্খ নিরূপিত হইতেছে । যাহার দুহ স্বরযুক্ড আদ্য অংশ 
গমনাগমন অথাৎ আরোহণ ও অবরোহণ করে, এবং অগ্ঠ 
অন্ত অংশ এক এক স্বর ত্যাগ পৃন্দক অর্থাৎ ছুই স্বরহ এক 
একটী পরিত্যাগ পূর্বক গমনাগমন করে তাহ! প্রেঙ্খ। 
(যমন--স রা রী সা; রিগাগরী।)গনামগাঃমপাপ মা 
গধাধ প ধ না নিধা। রঞ্জিত নিন্রপিত হইতেছে। 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা । 


ইহাতে. আদিম অংশ প্রথম তৃতীয় ও মধ্যম হইবার উক্ত 
হইবে আর আদ্য অর্থাৎ প্রথম স্বর অস্তে হইবে। অর্থাৎ 
প্রথম তৃতীয় ও দ্বিতীয় ছুইবার উচ্চারণ করিয়! অস্তে প্রথম 
উচ্চারণ করিতে হইবে । আর অন্যান্য অংশে এক একটা 
ত্যাগ হইবে। এই সকলেও প্রথম তৃতীয়ৎও দ্বিতায় দুইবার 
উচ্চারণ করিয়া! অস্তে প্রথম উচ্চরিত হইবে। যেসন-_-স 
গরিধগরিসা)রিমগরিমগরা)গ পমগপমগা; 
মধপমধপমাঃযপণিধপননিধপা। আক্ষেপ নিররপত 
হইতেছে। ইহাতে আদ; অংশ ব্রিস্বর হইবে এবং অন্যন্য 
ংশে পুর্ব পৃব্ব ত্যাগে পরপ(রর গ্রহণ হইবে। হহারাও 
আদ্য অংশের তুপচ অথাঙ তরিশ্বর হহবে। বেমশ--স রি গ', 
বিগ মা, গ মপা, মপধা, পধ নী। পারখত্ব শিরূপিত 
হইতেছে । ইহাতে আদ্য অংশ দ্বিতীর় ত্যাগে ত্রিম্বর হইবে। 
আর অন্যান্য অংশে পুর্ব পূর্ব কতৃক ত্যক্ত যে স্বর তাহা 
আদ্য অথাৎ প্রথম হহবে এখং হহারাও আদ্য অংশের ন্যায় 
হয় অর্থাৎ দ্বিায় তঠ্যাগে ত্রিম্বর হ্য়। যেমন--স গ মা, 
রি মপা, গ পধা, মধলা। নিঃকুর্জিত নিরূপিত হইতেছে। 
ইহাতে পুর্বোক্ত গ্রনাদের সকণ অংশ অর্থাৎ প্রথম দ্বিতায় 
'ও প্রথম হহতে |ছ্তার তৃতায় স্বর হত্যা রূপ মকল অংশ 
আদ্য অথাৎ প্রথম হহতে তৃতীয় উচ্চারণ কারয়া আধয আদ্য 
গানের সাহত থাকিবে । এস্থলে আদ্য আদ্য হহতে তৃতায় 
তৃতায়ুকে ডচ্চারণ এহরূপ বাপ্দা বুঝিয়া লহবে। যেমন-_ 
মরি সাগসা)রগহীমবীঃগমগা পগাঃ মপমাধমা; 
পধপা শিপা। ৩৬১। ৬৪1 ৬৫। ৬৬। ৬৭। 
উদ্বাহিতে ভ্রয়ং প্রাক্‌ মধ্য /তশ্চাপরাঃ কলা” 
স্তযক্ঞা | 
ূর্ববং পূর্ববং তাদৃথিধা: স্ত,রুদঘট্রিতে ত্বাগ্ভাৎ। ৬৮ 
গীত্বা স্বরদ্য়ং পঞ্চমতশ্চতুরস্ততোহবরোহেচ্চে। 
আদ্য। কলৈবমন্যে ত্যাগ্াৎ পুর্ববস্থয পূর্ববন্ | ৬৯ 
যাহার পুর্ব্ব অংশে |ত্রহ্থরু এ মধ)গঙদ্বতায ছয় 
আর অন্যান্য ৬ৎশ পুর্বব পুর্ব *রিত্যাগে তাদৃ'ঘধ হয় 
তাঙা উদ্বাছত। যদি আদ্য হহতে স্বর ত্বর গান 
কাঁরয়া পঞ্চমকে আস্ত করিয়া চার স্বর অবরোংণ 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা । 


করে তাছা! হইলে আদ্য অংশ হয় । অন্য দু তংশ 
পূর্ব পুর্ব পরিত্যাগে এরূপই হয় । ৬৮। ৬৯। 

উদ্বাছিত পিরূপিত হইতেছে । ইহাতে পূর্ব অংশে 
ত্রিন্বর এবং মধাগুত দ্বিতীয় হইর। থাকে, আর অন্যান্য অংশ 
পুব্ব পুর্ব পরি, তাগে তাদুপ্রিধ অর্থাৎ পূর্বাংশের সদৃশ হয় 
অর্থাৎ দ্বিতীয় তৃতীরাধি আরম্ত করিয়। তিস্থুর ও ন্ব ন্ব দ্বিতীয় 
সহিত হইয়। থাকে । যেমন -সরাঁগরী;যরিগমগাঃগম 
প মা) মপধপা)পধ নিধাণ উদ্ঘট্রিত নিরূপিত হইতেছে। 
যদি আদ্য অর্থাৎ প্রথম হইতে আরম্ভ করিয়া স্বর ছ্বয় গান 
করিয়। পরে পঞ্চমকে অর্থাৎ আগ্য হহতে ধে পঞ্চম তাহাকে 
আরম্ভ করিয়া চার স্বর অবরোহণ “করে তাহা হইলে 
'আদ্া অংশ হয়। অন্য ছুই অংশ পুর্বত্যাগে এরপহ হয়। 
উহাদের ও দুই ছুহ স্বর গান কারিয়া আদা "আদা হহতে 
ধেটী পঞ্চম পঞ্চম তাহা তাহা আর করিয়। চার স্বর অব- 
রোহণ হয়। ধেমন--স রিপমগরা)রি গধপমগা। 
গমশিধপমা। ১৮। ৬৯ 
হুষ্কারে ম্বরক্কা কলাদিমান্ত্যৎ বিনাবরোহস্তী।। 
এটৈকোভ্তরবৃদ্ধন্বরা; শ্য,রপরা? কলাস্তদ্বং। ৭০ 

হুঙ্ক(রে আদম অংশ [দ্বস্বরখক্ত হহয়! জন্ত। বশত 
ত্যবরোহণ করে । অপরাপর অশে স্বর মকল উত্তরো- 
গতর এক এক কারয়া বা।ড়রা আ।দ্ম ৩ংশের অগ্জরূপ 
হয়। ৭০ 

হহাতে আধিম অংশ দ্দিপ্বর হহয়] অস্থ্য বাতাত অঞরো- 
হণ করে থা হহ। প্রথম»ছি ঠায়, প্রথন স্বর্ধূপ। অপর অংশ 
নকল উত্তরোত্তর এক এক স্বর বৃদ্ধ সহকারে ওদ্বং হয়। 


দ্বিতায় কণা এন্বর হহর। অন্ত্য ব্যতীত আরোহণ করে এখং 


ততীরাদিও »৬রাদ স্বর হহর! অন্ত বাতীত অবরোহণ করে, 
বেমণ- নপিনা;যসরিগরিসা)সরিগমগরিসাঃমরি 
গমপগরিপাঠসরিগমপপপমগরিসা। সরাগম 
পর্ধনিধপনথারিসা। ৭০ 
স্বলিতে চত্:দরাদ্যা বিপরীতান্তদ্বগ়া গতাগত 
ভগ | 


প্রাঙ্যগ্রাচাা :গাৎ জ্ঞেয়া ইতরাঃ কলাস্তদ্বৎ। ৭১ 


৪১৫ 


ক্থলিতে আদ্য জংশ চতুঃত্বর, মধ্য বিপরীত স্বঃদ্বর- 
যুক্ত এবং জারোছ ও অবরোহছবংৎ। অন্যান্য 'অংশ 
পুর্ব পুর্ব্ব ত্যাগে এরূপই হয়। ৭১ 
স্থণিত নিরূপিত হইতেছে । ইহাতে আদা অংশ চতুঃ- 
স্বব, ইহার মধ্যে বিপদাত স্বরদ্বন্ধ অর্থাং ইহ! প্রথম, তৃতীয়, 
দ্বিতীয়, চতুথ স্বরহ্থূপ। আর ইহা! গতাগশভৎ অর্থাৎ 
আরোহ ও অবরোহশোভী। অন্যান্য অংশ পূর্ব পুর্বব 
ত্যাগে এ্ররূপহ হয়। অর্থাৎ সেই গুলি চতুঃস্বর এবং মধ্যে 
বিপরাত প্বরদৃয়ধুক্ত এখং অবরোহবৎ। যেমন--সগ রিমা 
মরিগদা)রিমগপা পগমরী)গপমধাধমপগা) 
মধপনাঁনিপধম|। ৭১ 
দিত্রিচতুঃস্বরককলাঃ প্রথমাদিপুর/স্বরাঃ ক্রমে 
জুমতহ | 
তিআস্তিঅঃ শ্ঠেনঃ সংবাদিদ্বন্তঃ ক্রমতঃ | ৭২ 
ক্রমে ক্রম অনুারে 'প্রথমাদ পুরঃস্বর দি ত্র চতুঃ- 
স্বরাত্মক অৎশ তিন [তনটা হয়। আর শ্যেন সংবাদী 
যুগ হছহতে ক্রমে হহর়া থাকে । ৭২ 
ক্রম শিরপিত হহতেছে। 
পুরঃশ্বর দি তি চও 


ক্রমে ক্রমানুসারে প্রথমার্ধি 
গগ্বরাস্মক অংশ তিন তিন জানিবে। 
তন্মধো প্রথণ পুরঃস্গর দিস্বর, প্রথম-পুরঃস্বর ত্রিস্বর, প্রথম 
পুরঃন্বর চতুঃন্বর আর দ্বিতীয়-পুরঃস্বর 
ছিন্বর, ছ্বিতায়-পুরঃদ্বর ভি্ধর, দ্বিতীয়-পুরংস্বর চতুঃস্বর এহ 
তিন অংশ। . এহরপ ভতীযর়-পুরঃম্বর ছিশ্বপাদি তিন এবং 
চতুর্থপুর্ঃশ্বরও দ্বিষ্ববাদি তিন 'দংশ। ঘেমন-নরিসরি 
গসরিগমাঃ)রিগরিগমরিগমপায়গ্মগমপগন 
পধা)মপমপধমপধনাঁ। শ্রেন'নরূপিত হইচেছে। 
সংবাগার অস্তগত-দ্বাদশঙতিক স্বর সমুহের যে সকল দ্বন্দ 
অর্থাৎ বোড়া ঘোড়া ততসমূহ ছাএ] ক্রমে শ্বান হম। যদ্যপি 
অপ্তরগত আট তি দ্বারাও যুগ সম্তবে তথাপি করন অন্ুসা-র 
বলাতে সরিগমাদি চারিটি ধুগ্ম বুঝিতে হইবে। যেমন-- 
পা, রিধা, গনী, মলা। নিঃশস্ক কহ্য়াছেন সংবাদি যুগ্ম 
ক্রমে সরি গনাদি দ্বারা হয়। ৭২ 


এই তিন অংশ। 





৯৬ 


ভরত খুনি-প্রণীত নাট্য-শাস্ত্র হইতে সঙ্কলিত 


শৃঙ্গার রস স্থারিভাব রতি হইতে উৎপন্ন ও উজ্দ্রলবেশা- 
আক। লোকমধ্যে বা কিছু পরচ্ছন্ন উজ্জ্বল ও দর্শনীয় শৃঙ্গা- 
রের সহিত তাহা! উপমিত হইয়! থাকে। যেমন পুরুষ- 
দিগের গোত্রকুলাচারোৎপন্ন আগ্োপদেশসিদ্ধ নাম সকল 
হয় সেইরূপ এই সমস্ত পুস, ভাব ও নাটাসংক্রান্ত অন্যান্য 
বিষয়ের আচারোৎপন্ন জাখ্চোপদেশপিদ্ধা নাম হইয়।! 
থাকে। সুতরাং হৃদ্য ও উজ্জঞর্ন-বেশাত্মক খলিয়! শৃঙ্গার 
এই আচারপিন্ধ নাম হইয়াছে। এই রদ স্ত্রী-পুরুষ-হেতুক 
ও যুব-প্রক্কতি | ইহার ছুইটী অধিষ্ঠান--সস্ভাগ ও বিপ্র- 
লস্ভ। তন্মধ্যে সম্ভোগ বসস্তাদি খতু মাল্য, অনুলেপন, 
অলঙ্কার, উৎকুষ্টগৃহবাণ, উপবনে গমন, প্রীতি পাত্রের 
কথ! কীর্তন, ভ্রীড়া লীল। ইত্যাদি খিষ্ঠাব হইতে উৎপন্ন 
হয়। নয়নচাতুদ্ী, ভ্রবিক্ষেপ, কটাক্ষ, ললিত মধুর অঙ্গভঙ্গী 
ইত্যাদি. অন্ুভভাং ছারা ইহার অভিনয় করিবে। ত্রাস, 
আলস্য, উগ্রতা, ভূগুপ্া প্রভৃতি ইহার ব্যভিঢারি ভাব। 
স্বিতীয় বিপ্রপ্ত ৷ নির্বেদ, গ্রানি, শঙ্কা, অন্য, শ্রম, চিন্তা, 
ওংস্থকা, নিদ্রা, সুপ্তি, ম্বপ্র,বিব্যোক,ব্যাধি, উন্মাদ,অপন্মার, 
জাড়্য ও মরণাদি অন্মভাবের স্থান ইহার অভিনয় করিবে। 
কেহ কেহ বলেন, শূঙ্গার বদি রতিপ্রভব হয় তবে ইহার 
রুণাশ্রয়ী ভাব সকল কিরূপে সঙ্গত হইবে। ইহার উত্তর 
এই--পুর্বেই বল! হইয়াছে শৃঙ্গার রদসন্ভোগ ও বিপ্রদস্তকূত 
' হুইয়। থাকে । কৈশিক শান্ত্রকারের! ইহার দশ অবস্থার 
কথা বলিয়। থাকেন। আমরা সামান্য অভিনয়স্থলে তাহার 
উল্লেখ করিব। করুণটা শাপ ক্লেশ বিনিপাত বিভবনাশ ও 
বধ বন্ধনাপদি-সমুখজ নিরপেক্ষ ভাব। আর বিগ্রলস্ত কষ্টকর 
চিস্তা'সমুদ্খিত সাপেক্ষভাব। সুতরাং করুণ শ্বতত্্, বিপ্রন্স্ত 
স্বতস্র। ফলত শৃঙ্গার সর্ধভাবসম্প্পই হুইয়! থাকে। 
স্বীসমেত্ত পুরুষই শৃঙ্গার বলিয়া অভিছিত। নৃত্য গীত 
কাব্যলেবাদি দ্বার! ইহার উৎপত্বি। স্তরাং মুখ-ক্ষুয়াদির 


প্রসাদ, হাসা, মধুরালাপ, প্রমোদ' ও লঠ্িত অঙ্গবিকারাদ। 


দ্বারা ইহার অদ্ধিনয় করিবে 


বাধার স্থাক্ী ভাব হাস তাহা হান্তরস। ইহা বিক্কত 


পরবেশ, চপলতা, কুক, অসৎ প্রলাপ, বাজ. দর্শন, দোষো- 


দাহরণ প্রস্ততি বিভাব দ্বার। উৎপন্ন হই থাকে। ওঠ 
নাসা কপোলম্প্রেন, দৃষ্টি আকুঞ্চন ও প্রসারণ, দ্বেদ ও 
মুখরাগাদি অনুভাব দ্বার! ইহার অভিনয় করিবে। আব- 
হিখা অর্থাৎ আকারগ্ণি, জলন্ত, তত, নিদ্রা ও স্বপ্না 
ইহাগ ব্যভিচারি ভাব) এই হাম্ত রূস দ্বিবিধ-__আত্মস্থ ও 
পরস্থ। লোকে বখন স্বয়ং হানে তখন আত্মস্থ, আবার যখন 
পরকে হানায় তখন কহ পরস্থ। বিপরাত অলঙ্কার, বিরূত 
আচার, বিক্কৃত কথা বিকৃত বেশ, বিকৃত অঙ্গবিকার দ্বারা 
হাসে এবং হাসায় ই জন্য ইহা হাধ্য রস। ইহ্ান্ত্রী ও 
নীচ-প্রক্ৃতিতে বহুলগঠা রমাণে দৃষ্ট হইয়া থাকে। ইহা 
ছয়টা ভেদ-_শ্মিত, হসিত, বিহ্সিত, উপহসিত, অপ 
হুসিত ও অতিহসিক্ট। অপহধিত ও অতিহানত, অধম 
লোকদিগের মধ্যেই 'দৃষ্ট হয়। উত্তন লোক ভ্রথন হাসে 
তখন গণ্ড ঈধং বিকাশ পায়, কটাক্ষ হুন্দর হয়, এবং দন্ত 
দৃষ্ট হয় না। এই গুছ হাস্যকে ন্মিহ ধলে যে হাস্যে 
মুখ, চক্ষু খুব উতৎফুপ্প হয়, গগদ্বয় বিকাসিত হইয়া থাকে 
আর দত্ত ঈষৎ দেখা ধায় তাহা হমিত। যাহাতে 
চক্ষু ও গণ্ড আকুঞ্চিত হুয়, একটা মধুর প্বর বিকাশ 
হইয়া পড়ে এবং মুখরাগ দৃষ্ট হয় সেই সময়োপস্থিত 
হাস্যকে বিংসিত বলে। যাহাতে নাসারম্ক। শ্কীত- হয়, 
কুটিল কটান্সে' চায় এবং স্বন্ধ ও মন্তক আকুষ্চিত হুইর। 
থাকে তাহা উপছ্ন্ত। বাহার প্রয়োগ অস্থানে, প্রয়োগ 
সময়ে নেত্র সঙ্গপ হয় এবং স্ন্ধ ও মস্তক কম্পিত হইতে 
থাকে তাহ! অপহলিত। আর যাহাতে নেত্র জলপুর্ণ হয়, 
একট। বিকট উদ্ধত শ্বর বাহির হুইয়! পড়ে এবং ছুই হস্তে 


অন্থিপঞ্জর চাঁপিতে হয় তাছা আতিহসিত। নাটকে উত্তম 


মধাম ও অধম পুক্গযের কার্যত উৎপন্ন যে সমস্ত হানাস্থান 
কারা এই নকল প্রয়োগ কগিবে। 
ঞহেমচজ বিদ্যারত্ব। 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। . ৯৭ 
ইমন কল্যাণ_ চৌতাল। 


শুভ্র বাস পীধে জগত-নয়ন-তোষণ 
সে'ম-জ্যোতি মহিম! তুম্হারি প্রভু 
বিশ্ব বীচ গার্ড হৈ । 

গগন টানী নীল ঝুলাই যস তামে 
দিন্হ লাখন সেতারে ধৈমন 

মোতিন লটকন হঁ। 

শীতল স্থৃগন্ধ খাল! চন্দন ওর ফুলন 
অনগণ পতকে মহক মলয় পবণ 
লিয়ে সাণ বছে হৈ। 
তাকো ষোই ছোড়ে বিলাস ওর বিলাপীকে 

পাস ভিন মন লালসাবিল গবিল* 
গহর ঘদে ছা । 


[০* রাগিনী ইমন-কল)াণ সম্পূর্ণ জাতি, মধ্যম তীব্র। সুর শ্বাভাবিক। বাদী পঞ্চম এবং সম্বাদী গান্ধার। আলাপ 
অথব! গাইবার লময় রাত ১ম প্রত্র। উভয় মই বাবহার হয়। 
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১ 
| -মা 7 গা 71 
থু । 


৪ ৭ 


প্র 3 
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০ ০ লস ও ঢু. ও তভ ০। 
৩ 
বাশ থা 11 গাশাগান1 
মু পপ ০ । ব ও ন ও] 
ঙ ৮ 
রা শান 71 “পাশা সা 1) 
ও ছে । 


ব ০ ০০ । 


সঙ্গীত-প্রক্লাশিক 1: 


রাশা-সা সা। 
দু ০ ০ নী। 


১ 
রা শর্বা 41 
ও ৬ 


* * লা *। 


৪. 


পাংন না 1| 
থো*স ৎ। 


সা ॥ 
০ ॥ 
পা-া পা 74। 
থা ০ সা ০। 


১ 
গাশারা 
ল « ন 


শা 


শ। 
০ | 


ধা শন 
কেৎ ম 


গা-া 7 শ। 
লি ০০ ৯ 
৩ 

শসা সা. 7] 
০ ]ু 


-পা শা ধা শ। 


্‌ ৰ 
-সাশর্সা-না। 
গু *» নী ৬ | 


াঁ-শানা-। 
ছু, 
সৎ তা 


ধা-া পা 4 


ধা-া না 171 
মো ৎ। 


পা-্ছা "ধা। 
চে ও গু 


গা -া 7 7। 


প্‌ 4। 
হ * ক *। 


গাঁ ”। 
সাঃ । 


নী 
তা * * | . 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা | র : 


৬ নু ও হু তত 
(ধা-া-পা্সা। সাঁশার্সা 11 রাশার্সা সা। -সাশার্সা না। বাশ সা 
।কো* * যো। ০ ০ হী ৪| ছো* ড়ে,বি। ০ ০ লা * | ০ ০ সম ৭] 
ৃ ৪4 গু ৮. ৬ হ 
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৩, ৪ গু নি ৬ 
।-ধা "া পা 711 পা শা ধা 7 পা -া ধা -। পাশ ধা -)। পাশা -া 74। 
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 ভ্ীরাজকুমার যুথোপাঁধায় । 


খাম্বাজ--তাল ঝাঁপতাল। 


বর্ন রাজ মগ রোকতে হায় পাণি ঘট দইরী। 

ক্যায়সে বমুনাকো ময় যাউ” জঙগ আজ | 

বড় জোরি কর ওতে! নাহি মানে বড় জোরি 

আযায়সে নিঠুর কান, দেখো, গই মের। লাঙ্দ অন মাজ| 


রর 


২ রত ্ ১ ॥ ২ ৩ 
পা ধা। ॥ না-সা। ার্সা ্সা। নর্দা -র1। গর ণা ধা? মা ম1। পা পা পা। 
বছর ॥ ॥ রা তৎ। এর,» মগ । রো *। ক তেষ্্যানা পানি। প্ধ ট, দ। 

? € 
৫ ঃ ৫ পে রা ৰ 
| ধা -না। গা শান, পামা। গছ শা মা। পা ধা। না.সা সা! রা -জ্ঞ || 
“ই ০1 রী *,০ চু ক্যায়। দে * য। মু না। কো* ময়! যা *। 
০] ও ১ 


রা সার্া। অনা্সা। পাপা ধা । 
উজ ল। আন *। জপ ও” 


১০৩ 
২ ৩ 
(মা মা। ধা "শা ন। 
॥(বড়। জো রি। 
১ ২ 
গা শা ধা)! মা ণ1। 
। জো * র)[ আয। 
চা ১ 
।পা-ধা। না-্পার্সাছ। 
| ই * | মে* রা] 


সঙ্গীত-প্রফকাশিকা। 


গু ট নর 
পার্সা। নার্সপা শা? 
কর। ও * তো] 
খত | গু 
গা "শা মা। গা রা। 
সে, ০ নি। ঠু ক 
২ ৩ 
রা -জ্। বারা সা। 
লা * | জ অব 
শপ | ভি ৫০০০ 
খাশ্বাজ--একতালা | 


তোমারি গেছে পালিছ গ্নেছে 
তুমিই ধন্ত ধন্য ছে। 
আমার প্রাণ তোমারি দন 
তুমিই ধন্ত ধন্ত ছে। 
পিতার বক্ষে রেখেছ মোরে 
জনম দিয়েছ জননী ক্রোড়ে, 
বেঁধেছ সথার প্রণয় ডোয়ে 
তুমিই ধন্য ধন্য হে। 
তোমার বিশাল বিপুল ভুবন 
করেছ আমার নয়ন-লোভন, 
নদী গিরিবন সরম শোভন 
তুমিই ধন্য ধন্য ছে। 
হৃদয়ে বাহিরে স্বদেশে বিদেশে 
যুগে যুগান্তে নিমেষে নিমেষে 
জনমে দরণে শোকে আননে? 


তুমিই ধন্য ধন্য ছে। 


রি 


৮ ৩. 6 
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কা * ন্যু দে । খো * গ। 
ঙ 
রনা-সা।  পাণ্পা ধা। ॥ 
আ, * | জ,ত্রজ” ॥ ॥ 


_জ্রীমতা লিল,পালিত। 


_ শ্ীরবীর্জনাধ ঠাকুর । 
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।ধ * ত। হে ০ * [ আমা র। প্র ণ। তো মা রি। 
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॥ (পিতার । ব*ক্ষে। রেখে ছ,। মোরে জন ম। 

9 ৬ ২” ৩ 9 
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[তু * মি। ধ *ন্য। ধ * ন্য! ,হে * * ॥ 

২? ৩ | ১ ২ 
& [মা পাপা। না না না। না র্না সনা। রর্সা সা সস না না না। 

॥(তোমা র। বিশাল। বিপু. লৎ। ভু .ব ন] ক রে ছ! 

গু ঙ ২ ১৬১ % 

।সা পরা ণা। ধা ধা পা) ধা ধা ধপা। মা গরা গ। মা মা মা। 
(ন য়ৎ* ন। লোভ নন) ন দী,গি*। রি,ব* ন। সর স। 

২ ১৩ ও ৬ 

[সা শাপা। ধালা মা) পা-্ধামা। গাশাশার। 

ভু *মি। ধ* ন্য। ধ * ন্য। হে * ॥ 

নু + এ 

২ ৩ ১ ২? 
(মা পাপা।রনানানা। নার্সা সনা। নসার্সার্সায না না না। 
॥ঠয দ ম্নে। বাহিরে। ম্ব দেশে । বি দেশে] যু গে,যু। 


১৬১ 


০] 
ধা -া মা। 
ধ তন্য। 


ধা 
নু 


পা -া 
দা * 


সা ্সা। 


দি য়ে ছ। 


১ 
পাশা ধা! 
ডো রে] 


ও 
সা ্সার্সা। 
আআ মা র। 


, 
পাপা ধা! 
%€শা তন! 


গু ঃ 
সা র্সা। 
গা ন্‌ তে। 


১৩২ সঙ্গীতৃঢপ্রকাশিকা . 


রর 


৬. নু ৮ ডু 

সা সর্বা ৭ ধা ধা পা) ধা ধা ধপা। মা গরা গা। 

॥ নি মে* যে। নিমেষে) জব ন মেঞ। ম রঃ থে। 
২ ত্জ) 6 ঙ 

ঘর্সাা পা। ধাঁ-শামা। পা -ধা মা। গা-া -ার॥। ॥ 


[তু * মি। ধ *ন্য। ধ * ন্য। হেত * ॥ | 








নিসাসাগ--বাঁপতাল । 


দেহি হৃদয়ে সদ! শাস্তি-রস প্রভূ কে, 
তথ জঅমৃত-কর-দ্ৰরশে ছুংখ-যাতনা কর দুর, 
স্থখ বিমলতর বিতর প্রভু হে। 
দেহি প্রভূ প্রেম-ধন, দারিদ্র্য কর হরণ, 
তব চরণে দেহি শরণ, এই ভিক্ষা করি হে। 


০ ১ 


মা মা মা। পাশা ধা! 
শো কে, আ। ন ন্‌ দে! 


শ্রীকাঙ্গানীচরণ সেন। 


. _শ্রীজ্যোতিরিগ্রনাথ ঠাকুর । 


০ | ১ 


২ ও গ রর ॥ ২” ৩ | ৃ 
॥ গা -। গা বরা সা। গা রাসা-া? সান) গা গা গা। মা পা। মপা দা -গ 
॥দে*। হিহাদ। য়ে *। সদা] শান্। তির স। প্রভূ! হে ০ * [ু 
৬ ০ গু ১ ২ ১৩] চি 
[মা গা। সাগামা। পা পক্ছা। খপাপা পাম পা পা। নধা নধা না। 9পাঁ সঁনা। 
যত ব। অমুত। কর*। প র শে] ছু খ। থা* ত*খা। ক র*। 
১ ২. ৩ 9 ১ ২ ৩ 
। ধা -পাঃ গঃ মা -। গা -রা রা। গা পা। ধা না 1 সা না। ধা -পা ণা। 
দূ * রম ম্থুৎ। থ ৭ বি। ম 'ল। তর ০] বিত। র * প্র। 
1 
। ধা -পা। ধা -মা -7 
ভূ ৪ । হে ০ *॥ 
রি ও 9 ৯ ২ ৩% ঙ 
॥(পাএ। পা নধানা। সাঁ-1। সার্পা সর্না ধা নধা। না র্সারা। আসা না। 
| হি, প্র*ৎ ভু। প্রেৎ। ম, ধ ন* এ ধরা রিৎ। দ্র্য * ক। বর, হ। 


॥$6দ ০। 


সঙ্গীত -প্রকার্গিকা। | ১০৩. 


রর তি 





১ ৮ | ঙ ১] ৮৭ . ৩ 
|ধা পঙ্গা -ধপা)[ মা গ!। মাগারা। গা পা। ধা নধা না! সানা ধা -পা ণা। 
॥র ৭ ৭০)? তব। চ র ণগে। রেহি। শরণ] এ ই। ভি ন*ক্ষা। 
৬ ১1 
ধা পা। ০ ধা-মা 1051 
॥ ক রি। হছে * ০ ॥ | 
* শ্ীকাঙ্গালীচরণ সেন। 
শিপ ক 
গজল্-_-আদ্ধী | 


হসে রুব! মিতম্গর! প্যারা 

হসে রুবা সিতম্গরা, মাহে লক! তু কৌন হৈ। 

সব রোকরার €লগয়! প্যারি, 

সব্‌ রোকরার লেগয়া ; সচ্‌ তে! বতা তু কৌন হৈ। 
পহলেতো দিল্‌কে। দে দিয়া, জে। কুচকে দিল্মে রহ গয়া, 
নাজ্‌ ও অদাসে মুস্কুরা; কহনে লগ! তু কৌন হৈ। 
দেখতে হি ফরকৃ গয়া, পহেলু মে মুর্গে দিল্‌ মেরা, 

হর্‌ হৈ, য়া পরি হৈ তুপ্যারি, ছর হৈ, য়া পরি হে তু) 
বহরে খোদ তু কৌন হৈ। 

ছুই নেগাছে চার স্থু, দেখ! তুঝিকে। রূবরূ, 

কোই নজর পড়া নহি তেরে সেওয়া ? তু কৌন হৈ॥ 


র রী 


১ ২ ্‌ ১ ২ ১ ২ 
॥ধা গা ধা। পাশা গা? মা -ধা পা। পধা সানা] ধা ণাধা। পাশ গা 
॥হ পে,খরক। বা পি ত মগ । রা প্যারি হ সে, রু। বা* সি 
১ ই . ১" | চং ১৫ ৮ ॥ 
[মা ধা পা। পবা -সা- ধা.পা মা | গা -রগা সা! সরগা -মাঃ -গঃ। ঘ্রান 11 
[তত মূ গ। ক্ষা* * * [1 মাহে, ল। কা ** তু] কৌ, * নৃ। টু ** [ 
৯ ২. ১? হ ১ ২ 
[ধা ণা ধা। পা গা . মা -ধা পা। পবা সানা? ধা ণা ধা। পা-া-গা! 
[.স ব্রোক। রা” র যু. 'লে* গ। য়া* প্যারি] সত্রোক। রা * রুনু 
১ ২ ১ ২. ১ ২ 


[মা -ধাপা। প্ধা ্পা-শায ধারা স্। গা রগা সা সরগা "মাঃ -গ:। রা" 4 
চলে *গ। য়া* * * 1 মছতোব। তা * তুঁচ কৌ” * ন। হৈ * কত 


পু ( গা পা পা। 
্ দু ্ প্‌হ লেতো। 


ৃ ৮ 


]র হু, গ। 
রি 

(ধধা পা মা। 

কহ নে, ল। 
৯ 

॥1 পা -া পা। 

॥ (দেখু তে। 

১: 

[র্সা শা না। 


| দিল মে। 


১ 
ধ। গা ধা। 
ভর ছৈ। 


৯ 


গু সরগা মাঃ ১1; 1 
কোণ * ন। 


১ 
৪ পা শা পা। 


॥ছ ইনে। 


ৰঙা 


১ 
 আর্না ঘা লা। 
গর ৭ ব। 

ৃ ১ 
এ গুধ্ধাপামা। 
77 সুতেষে,সে। 


পাশা 
রা ৭ 


; ধাশ নাহ 
: দি ৮০৭ 


[সা ৪ না। ... 


পাঁ-া 1) 1] 


রর! ৪) 1 


গা 'রগা সা] 
গা ০ ডু 1 


৮ 
ধা-া না] 
ছিৎ ফ | 


র্‌ 
শ)] 
০) 


ঃ 


পাঁ-া গা] 


যাণ পপ 


- 


ন্‌. 
ধা - না! 
গাও ছে রি 


পা”া.1) 1 


স্ব * )1] 


২ এ 
গা -রগা সা 


ওয়া ও চি 


রানা 70. 
হৈ * *॥ 








ই ও 
ছি রা রা না। যা রশ এ. . রা রম রান ্ না না এ নু 
ধা পাধা।: পাশাগায ম্ব-খা পা। - পাশ গা] 
নাজ'ও অ। . দা" দো! মু স্‌ কু। . প+ধ * * ! 
১ | ২. 
সরগা -মাঃ -গঃ। রা শা" 
কৌ * ন। হৈ * *॥ 
১ মি ৃ ২ 
সার্বানা। াঁ711 উসর্যা সার্সা। . নাখানা? 
র কৃ, গ। য়া * 1 ) পছে লু ে। মু * গে! 
১ ২ | ; ১ ৃ ২. 
ধা -ণা ধা। পাশা গা! মা -ধা পা। পধার্না না] 
হু রু হৈ। য়া* প! রি * ছৈ। তু* প্যারি! 
পু ২ ৃ ১ ২ 
মা -ধা প। পধা সা পা]? ধধা পামা। গা -রগা ৭! 
রি ৩ হে তুঃ ৩ ও ]ু বহে বে, খো) দা. তু 1 
৮ শু 
ঠ ৮ ট ৫ 
রা -রা না। রাশ] ার্সা ্সা। না -ধা না 
চা * র। রর * দে খা,তু। বি ত*কো! 
১ "ই ১ ২ 
ধা গা ধা। পাশা'গা! মা -খা-পা। পধা -সা-গা? 
কোই,ন॥ জ র্দপ] ড়া **। নহি « * [. 
৮. ২ ূ 
সরগা -মাঃ গঃ। বান উ। ॥ পা 
কৌ, * ন। হেত ॥ যায রা 


চপ পাত পি ২ ওত বা 4 পা পপ ১ ০৮ পতি শে জি শী আআ 4 -0হট ও  স | স পপ সপ আপ ও জা আপ পি ৮৮ ০ পপ আপ জল ৮ পতি পাজি আট ৮০৩৯ কত্ত ৭ পক 





সঙ্গীত প্রকাশিকা । ৮০৪ 


আষাঢ়. ১৩০৯। ৫ 
ভারত-সঙ্গীত-সমাজ হইতে প্রকাশিত। 





ৃ 
| 
| 





ূ 
ূ 
শ্রীক্ষোতিরিন্দন্্রাথ ঠাকুর কর্তক সম্পাদিত । | 


পত্রিক। মারি ব্রাহ্মসমাজ যন্ত্রে মুদ্রিত । আবরণ কুগ্তলীন প্রেসে মুদ্রিত। 4 









২ পপ ৮ শপ শিপ সপ পপ পাপী পপি? আপ পপি পি শী শ শিস 


শপ সপ শপ পাতি পি 


পপ প সপ শত 


শি” 


ও হ হাড়ি 2৩28 2510 ওঠ, 


17207৩6১717 ৬ ৩৫১, 01161 2949০০$91 08166 


হও 77772 ২৫১ --€১%৯ রও 


ক 71০ 2 ৩ 57172 , 


রি 

সস 

শ্রেশ সাও 5. 

চি হত ভে ক্াথ ৫১ উাত5 . '. .. 265 09597. 

জজ || ভি দছ€১ 7৩ , ্ ও 185  * 

ও হয7ছত৫১ মহ) হয.)  . | ও . 13০৩ ১», 
7 হও €ওাধু হয. . | ৩৩ ৯, 

[| 

(৮) | দহ - ৰ ৰ 95 +, 

জজ || যম, 1€৯37৩ . ৃ ৃ 1১১ .::, 

রর ছয় ক্ধে, ৩7070 7137887) . 175 5, 

সম || ৬7৫১ মম ৃ | ৃ ভি 

সস 

ডি 


11111516121660 02621091212 12712770572, 
17671৫77160 0177 2171711021:610177. 


প্86 ৩০216181862 15 805121 [1)6১)4৫, 


$, 75181803585 ৩১০ 828755 ০1058৫62,. 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 





১ ভাগ--১০ সংখ্যা | 








(ম[মিক-পত্রিক| ) 


“নাহং বদামি বৈকুে যোগিনাং হৃদয়ে ন চ। 
মদ্তক্তা যত্র গায়ন্তি তন তিষ্ঠ।মি নারদ” ॥ 


রাগ-বিবোধ। 


আধাঢ ১৩০৯ 







০৩০». পপ অ 


শ্রীযুক্ত পঞ্চিত হেমচন্্র বিদ্যারত্ব কর্তৃক অনুব!দিত।) 


প্াপিসষিটি -্পকািউাান্র তি, 


গ্তাধাদমান আগ্ন্তু তীয়কোহথ দ্বিতীয় আদ্তশ্চ | 
মু:ভ্ককং পুনরিতি পরমত এতেহবরোহেইপি | 
৭৩ 


হলাদমানৈ আদ্য তংপরে ভৃূতীর দ্বিতীর ও আদ্য 
ক অংশা ৫ আবার হঙ৩ আর এক একটী জ্যাগ 
ছইর] দ্বিতীরাদ অংশ ছহ্বরা থাকে । পর-ঘতে এই সমস্ত 
অবরোহক্রমেও হয় । ৭৩ 


লাদমান নিরূপিত হইতেছে। হাতে আগ্ঘ পরবে কতীয়, 
দ্বিতীয় ৪ আস্ক এই এক অংশ। মংশাস্তর প্রদশিত হই 
তেছ্বে। ইহাতে এক একটী ত্যাগ হইয়া প্রথম তৃতায় 
দ্বিতীয় ও প্রথম-স্বনূীপ দ্বিতীয়া্দি "অংশ হুইল থাকে। 
যেমন-মনগরিসা)রিমগরা;) গপমগা?) মধপমা) 
পনিধপা। সর্বনমেত ওই বিশ অলঙ্কার। নিশেক্গের 
মতে সঞ্চারি অলগ্কার অববোহ্ক্রমেও হতয়। থাকে অভঃপর 
তাহ! কথিত হইতেছে । এই স্মন্ত সঞ্চাৰি বর্থগত আঅল- 
হার অপর'মতে অবরোহেও হইয়। থাকে । শাঙ্গদেব ক, 
মাছেন এই সকল সঞ্চার" অণঙ্কার আরোহক্রমে প্রদশিত 
' হুইল কিন্বু ক্ীকরণাগ্রণী কহিরাছেন এই সমস্ত অবরোহ্ক্র:ম 
ত্। বেনন_ধনিধা) পর পাও মপমা;) গ মগা? 


রিগরাঁ; স রি মা। 

টাও এইরূপ। ৭৩ 

দ্বৌ যাবপরৌ তত্রারুহাদ্যাদষ্টমস্বরাবধিকং। 

আদ্যাদ্যন্মিন্‌ গায়েৎ ম তারমন্ত্র গ্রসমাঁখ্যঃ | ৭৪ 
অপর যে ছুংটী অলঙ্কার তম্মধ্যে তাহা তার'মন্দ্র- 

গ্রসন্রষ্য অলক্কর যাহাতে আদা হতে অফ্ম স্বর 


এই গ্রদাদ। 


গ্রেছাদি ঘাদশ- 


অখাঁধ আরোহণ কারয়৷ আদ্যকে গাহিতে হয় । ৭৪ 


এহরীপ চার-ধণা(শ্রত বাত্রপণ মণগ্কার নিরূপণ করিয়। অব- 
শি মংখা। নিদ্দেশপৃর্বক লোক প্রসিদ্ধ মাত অপঙ্কারের মধ্স্থ 
ঠার-খন্র-পরস্ ৪ নন্্রভার-গ্রণনন শামক ছুহ অপঞ্চার পঞ্চ 
কাররা প্রথমটা কথছিহেছেন। এ ছুহ অলঞ্চারের মধো সেই-ই 
তার'মঙ্গ-প্রমনাণ্য অলঙ্কার বাতি শাগ্ঠ হহতে অথাৎ প্রথম 
স্বর হইতে অগুন স্বর পর্যন্ত আরোহণ করিয়। অর্থাৎ প্রথম 
স্বর হইতে মাট স্বর গাণ করিয়া পুনরায় আরা গীত হয়। 
থেমন-সরিখমপধ্নিন | এষ প্রথম অংপ। দ্দিষ্ঠা 
ঘাণি অংশ পরে বিরৃষ্ঠ হইভেছে। 5৪. 


আদ্যত ৬তকৃত্যাবউমনবরোহঃ প্রা্তনস্ত বত্র ভবেৎ। 
স্বরসপ্তকম্য গদিতঃ স মন্দ্রতার প্রসন্নশ্চ | ৭৫ 


দেখ!নে আদ) হইতে অফটমকে গান কারয়' পুর্বাতন 


স্বরসগুকের অববোষ্থ ছয় ডাহা মক্দ-তার-পস্ম্ বলিয়। 
কথিত হুইয়। থাকে । ৭৫ 

দ্বিতীয় নিরূপিত হুইতেছে। যাহাতে আদা হইতে 
অঞষকে গান করিয়। অর্থাৎ আপাকে গান করিয়। মধাস্থাণ 
পরিত্যাগ পূর্বক অষ্টমকে গান করিয়? প্রান্তনের অর্থাৎ 
অষ্টম হইতে পর্ণ স্বর সপ্টরকের অবংরাহ মর্থাং, বৈপরীত্ো 
গান হয় তাহ! মন্্রতারে প্রসন্ন বলিয়। কথিত হুহয়। গাকে। 
যেমন--সনিধপমগরিলস। ইহার এই প্রথম অংশ। 
অপর পরে কথিত হইতেছে । ৭৫ 


পুর্ব্বৈকৈকত্যাগান্ুয়োদ্বিতীয়াদিকাঃ কলা জ্ঞেয়াঃ। 
ত ইতি চতুস্ত্রিংশদিহ হি পরন্ত তেষামনপ্তত্বং। ৭৬ 

এ দুয়ের পূর্বের একৈক ত্যাগে দ্বিতীয়াদি তংশ 
হইয়া থাকে । এই গ্রস্থ এ সমস্ত অশঙ্কার জর্বণমেত 
চতুস্ত্রিংশৎ কিন্তু তৎসমুদায় জনস্ত * ৭৬ 


| 1 
ধ& ছয়েরই দ্বিতীয়া্দি অংশ কথিত হইতেছে। এ শতার- 
মন্দ্র-প্রলন্ন ও মন্দ্র-তার-প্রসন্নের দ্বিতীয়াদি অংশ সকল পূর্ষের 
এটকক ভাগে হইয়া থাকে | বেমন-রি গমপধনিসরি 
রি ইত্যাদি ছয়টা তার-মন্ত্র-গ্রন সনের অংশ। 
নিধপমগরি ইত্যাদি ছয়টা মন্দ্রতার-প্রাসন্নের অংশ । উত্ত 
অলঙ্কার সমুদয়ে নিরূ'পত হইতেছে । এঠ গ্রন্থে দনমেত 
অলক্কার চৌত্রিশ। অলঙ্কারের সমগ্টী বল 'প্রাগানপিপের ৪ 
সাধাতাত ইছ। কথিত হইতেছে । কিন্ত তাহার অনস্ত। 
এই বিষয়ে নিঃশক্ক কথি্য়াছন আমি প্রসিদ্ধ অলঙ্কার ব্রিষি 
কহিয়াছি, কিন্ত অনন্ত বলিয়৷ শান্সে সমগ্ররূপে, বলা! হয় 

নাই । ৭৬ রি 


অলমেতেহলঙ্কার। রঞ্জনলপব্ধ্য স্বরাববৌধায় । 
বর্ণাঙ্গব্যাসায় চ তদবশ্যাং পূর্ববমভ্যন্তাঃ। ৭৭ 


রঞ্জকতা বৃদ্ধি হবরাববোধ ও ব্ণাঙ্গ বিস্তারের জন্য 
এই সমস্ত অলঙ্কার সম্যক সমর্থ। ৩জ্জনা হছা অবশ্য 
পূর্বে অভ্যননীয় । ৭৭ 


আর রি রী স 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা 


অলঙ্কার নিরপণে প্রয়োঙ্গন নির্দেশ করিরা গানপিদ্ধির 
জন্য তাহার অভ্যাসের কথা বলা হইতেছে । এই সমস্ত 
অলঙ্ক:র স্বর সমুহ্র রঞ্জকতা বুদ্ধির জন্তা নম্যক সমর্থ। 
আর শ্বরসমূহের বে অববোধ অর্থাৎ স্বরূপজ্জান তদ্বিষয়ে সক্ষম। 
আর স্থায়ী প্রভৃতি যে সমস্ত বর্ণাঙজ তৎদমুঁদায়ের যে ব্যাস 
অর্থাৎ বিস্তার তুক্ষন্ও বিশেষ গ্রায়োনীঘ্ । অতএব ইহা 
অবশ্য অভাসনীয়। নিঃশদ অলঙ্কার নিরূপণ এই ক.একটা 
প্রয়োজন নির্দেশ করিয়াছেন রঞ্জকত। বৃদ্ধি স্বরজ্ঞান ও 
বর্ণঙ্জের বিচিত্রত11 ৭৭ 


স্বরআদস্ছে। গাঁতে এহঃ প্রয়োগবহুলোইংশ 
* আদিক্টঃ। 
নীতিসমাডিবিধামী ন্যাসঃপ্রতিরাগমেতে স্ঃ॥৭৮ 


শীতে আপিস্ব স্বর গ্রহ প্রয়োগবধ্ল স্বর অংশ, 
গীতি-সমাঞ্জি-বঞ্ধারী স্বর ন্যাস, এই তিন্টী প্রাতি- 
রাগোহ থাকে । ৭৮ 

এইরূপে মুচ্ছনাদি অলঙ্কার নিরূপণ -করির! গ্রহাদি 
কহিতেছেন। গীতে অর্থাৎ ননোরঞ্জক স্বরমন্দর্ভরূপ রাগা- 
দিতে আদিস্থ অর্থাং উপক্রমে গৃহামাণ ষড়জাদি অন্যতম স্বর 
গ্রহ নামে নির্দিষ্ট হয়। প্রয়োগ-বছুল অর্থাৎ রুচি অনুনাধে 
পুনঃ পুনঃ আব্ত্মান স্বর অংশ নামে কথিত হয়। গীতি- 
সমাপণ্ডিবিধারী অর্থাৎ রাগাদির শুপসংহারকার। স্বর ন্যাস 
বলিয়া কথিত হয় । গতি সমাপ্ত করে খলিয়। উহ নাাস- 
পদ বাচা । নাস, সংন্তাস, খিস্তাস ও অন্যান্যের ও গ্রহাদির 
নার গীতে আবশ্যককা। আছে কিন্তু এস্থলে কেবল গ্রহাণি 
এহ তিনহ গক্ষিত হহতেছে, হহার কারণ গ্রন্থ-প্রাতপাদ্য 
রাগমাত্রের কেবশ এই তিনটাই নিয়তই থাকে । তদ্বাযতাত 
অপন্যালাদি গাতধগুরূপ খিদারা]তে কদাচিৎ থাকে এই 
জন্য তৎসমুদায় এস্থলে গৃহাত হহল না। ৭৮” 


সকলকলেত্যুপনামক সোমকবিহিতেহল্লবৃদ্ধ নাং। 
প্রথমঃ শ্রঃতিস্বরাদে রাগবিবোধে বিবেকোহয়ং ॥ 
৭৯ 


জঙ্কবুদ্ধিদিগের জন্ত সকল কলা এই উপনাম্ক [সাম 
রঃ 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা 


ঝচিত রাগবিবোধে এই প্রতি. বরাদি-পদার্৫থ-নিষ্ঠ প্রথম বিবেক 
সমাপ্ত হইল । “৯ 


১৫ 


খিতীয় বিবেক । 


রাগবিবোধনজ্হতোরিহ মেল! যৈ ময়াই ভিধাস্যন্তে। 
তদভিব্যক্তিনিদানং বীণাদে বর্ণ্যতে রৌদ্্রী ॥ ১ 


আমি রাশ-বিবোধনের জন্য এই গ্রন্থ য সকল 
মেল কছিব অগ্রে তৎসমুছের অভিব্যান্তর [নদান রৌদ্রী 
বী*] বর্মন করিঠোছি। ১ 


এইরূপে তি স্বরাদি নিরূপণের ,পর রাগ নিরূপণের 
অবসর আপধিতেছে। রাগ-সমুহ (মল দ্বারা প্রকাশিত হয়, 
আবার মেল নকল বীণ! দ্বারা অশিবাক্ত হুইপ, থাকে এই 
জন্য রুদ্রবাণ। সর্বাগ্রে নিনূপিত হহতেছে। র্লাগ-সমূই 
মিলিত বা বর্গীভূত হয় যাহাতে তাহা মেল অর্থাৎ রাগের 
আশ্রর ব্বর-নংস্কান-বিশেষ । হহাকে দেশভাষায় থাট 
বলিয়া থাকে । এই গ্রন্থে রাগবিবোধনের জন্য তং- 
সমুদায় তৃতীয় বিবেকে বলিব। সেই সমণ্ের অভিবান্তির 
নিদান অর্থাৎ সেই সকল মেলের প্রকাশের সুপ কারণ 


রৌদ্রী অর্থাৎ কদ্রস্বদ্ধিনী কিলা রদ্রপ্রিয়া বীণা আগে, 


বর্ণনা করিতেছি | ১ 

শন্তণ্ডে গৌরী তন্তর্বস্যা রমাপতি? ককুভঃ ॥ 

মা পত্রিক। বিরিি স্তম্বং বাগীশ্বরী নাভি; । 

অহিপৌদোরক ই'্দুজীবোহকঃ সারিকাশ্চ বণাসা | 

অপি হরতি দৃষ্টমাত্রা দেবচয়ত্বাৎ মহাপাঁপং ॥ ২ 
যাছার দণ্ড শঙ্কু, কনুভ রমাপ5, গাত্রক ৮ গ্্মী, 

ডাব 


দক 


তু্ঘ বির।ঝ, নাভ বাগাশ্বরী, দোক আহিপ, 
হুল্দু এবং সারিকা জ্ক সেই বণ! দেখনরতা হেতু 
মাত্রেই থহাপাপ নাশ কাররা থকে । ২ 


্বরমগুল হইতেও মেল অভিব্যক্ত হয়, তবে বীণা নির- 
পণে এত প্রয়াস কেন, এই আশঙ্কায় কহিতেছেন সমস্ত 
অঙ্গ প্রতাঙ্গে দেবতার অধিষ্ঠান আছে বলিয়া এই বীণা 


১০৭ 


মঙ্গাপাত কনাঁশক এবং এই কারণেই ইহার উতৎকর্ষতা। স্পশের 
কথ! দূরে থাক, ৰাণা দে ময় অর্থাৎ দেবস্বন্নপ বপিয়া দুষ্ট. 
মাত্রেই ব্রঙ্গহতাদি মহাপাপ নষ্ট করিয়া থাকে । এক্ষণে 
ইঠার দেধময়তা নিরূপিত হইতেছে। ইহার দড শঙ্ভু। শুর 
অধিষ্ঠান বশত দও”ক শঙ্তু বলিয়া দি'দ্দশ করা হইল। এস্থলে 
উপগার বশত আধার ও আধেয়ের অভেদ বুঝি.ত হইবে । 
গৌরী প্রহতিতও এইরূব। ইহার তশ্ব বা তম্থা গৌরী 
পার্বতা। ককুভ মর্যাৎ বক্ষামাণ প্র:নচ £, চাঁলত ভাবার 

যাহাকে কহে? বলে দেহ ককুভ রমাপতি। পান্ক অথাৎ 
ককুতভর উদ্ধীঠাগের লোহপত়িকা লন্মা। তৃষ্ব অলাবু ফপ 
বিরিঞি--ব্রঙ্গা। বঙ্গামাণ- ৰক্ধপ নাভি, চলিত ভাষায় খাহাকে 
চুন্বকী ঝলে দেই নাভ বাগাশ্বশী-সরম্বতা। পৌোরক অর্থাৎ 
নাগপাশবুঁক্ত তর্থী অর্থাৎ বন্ধনরজ্জু সকল অহিপ-বান্থকি। 
বক্ষ্যমাণ-শ্বরূপ জীবা,চপিত ভাষায় ধাহাকে জিহ্বালী থা ঝার। 
বলে তাহা ইন্দু--চন্্। বক্ষ্যমাণ-স্বরূপ সারিকা অর্ক হৃর্যা। 
শাঙ্গদেব কহিয়াছেন বাণ! সর্বাদেবময়ী ও সর্বনঙ্গলা। ইহার 
দরশন ওস্পশ স্বর্গ ও অপবর্ণপ্রদ। ইহ! মহাপাতকাকেে9 

উদ্ধার করিষা থাকে । ২ | 


ধন্মস্তয়াশ্বমেধে গানবিধেত্রণক্ষণাবিতি ুতিতঃ। 
বাণাপ্রিয়েণ রাঙ্জাহপ্যতে জ্রতং বৈনিকায়ার্থঃ | 
তস্মাদগায়ন্তমিতি শ্রুতেম্তথা গাযত? স্কটঃকাম' | 
বাণাবাদনতন্্েতি যাজ্ঞব ক্বযন্থুতে? স্ৃতো মোক্ষ?। 
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ত্রাহ্মাণে। এই শ্রু'ত অনুসারে অশ্বমেধে গানাবিপি 
হেতু ধম্ম ছয়। বাঁণাপ্রণ রাজা বোণককে শীঘ্র 
অর্থ দিয়।থখকেন আর “তস্মাৎ গারন্তুগ»। এহ শ্রুতি 
জনুসারে বাণাগ।রকের কামটাঁট সুস্পষ্ট এবং 'বাণা- 
বাণন তন্বৃপ্ত/ যাঃজ্ঞকবল্ক্যের এই ন্ম।ত প্রাণে মোক্ষও 
ব্যবান্থ ৩। | 


কেবল বে পাপাপহারক বলিয়া! বাগার শত তাহ! 


নহে, হহা ধর্মাদি চতুর্বগ্গের লাধক বলিয়াও শ্রেষ্ঠ । এই 


ৰাগ! দ্বার! ধন্ম অর্থাৎ পুণাকফল জন্মে, কারণ এই অশ্বমেধে 


১০৮ 


অর্থ অশ্বমেধ বাগপ্রকরণে 'ব্রাঙ্গণৌ বীণাগাথিনৌ” এই 


গতি দ্বারা বীগবোগে গান করিবার বিধি আছে। 
প্রণাঙ্গ কর্ম হুইন্েই ফল অবধ্ষ্তাবী ইহাই নিরম, সুতরাং 
বাণাগানরূপ অঙ্গ-বৈকণা ঘটলে ফলের বাভিচার হর। 
ইহার অর্থ-নাধনতা এই যে, বীণাপ্রির রাজা বৈণিককে 
ততক্ষপাৎ অর্থ দিন। থাকেন ইহ] প্রসিদ্ধহ আছে । ইহার 


সঙ্গীত-গ্রকাশিকা | 


কান-নাধনভা। “তশ্মাৎ গারন্তঠ। এই শ্রতিতে স্বীকৃত ই, 
য়াছে। বাণাবাৰকদ্িগের স্ত্রাসস্ভোগ লোকগ্রসিদ্ধ । ইহার 
মোক্ষ-নাধনতাও আছে। যাজ্ঞবন্ধ্য-স্মতিতে কথিতেছেন 
খিশি বাখাবাধনতবজ্ঞ প্রতি ওজাতি'বিশারদ এবং তালভ্র 
তিনি অনায়াসে সুজিপথে প্রবেশ করেন্। স্তর[ং বাণা 
দ্ববর। মোক্ষও হয়। 





ভরত সুনি-প্রণীত নাট্য শাস্ত্র হইতে সঙ্কলিত। 


করণ রসের স্থায়ীতাব শোক । ইহ পাপ, ক্লেশ, ইষ্টদ্ন- 
বিয়োগ বিভবনাশ, ও বধ-বন্ধনারদি বিভাব হইতে জন্বে। 
অঞ্রপাত, বিলাপ, মুখশোধণ, বিবর্ণতা, শিথ্ঠিগাত্রঠা, 
নিঃশ্বাস, স্থৃতিলোপাদি অন্থভাব দ্বারা ইহার অভিনয় করিবে। 
নির্বেদ, গ্লানি, চিন্তা, ওৎম্থক্য, মোহ শ্রন, তয়, বিষাদ, 
টৈস্ত, ব্যাধি, জড় ত1, উন্মাদ, অপশ্ম(র, আলম্তা, মরণ, স্তিন্ত, 
কম্প, বিব্ণতা, অশ্রু ও স্বরভঙ্গ প্রভৃতি হহার ব্যভিচার 
ভাব। 

রৌদ্র রদের স্থায়িভাব ক্রোধ । রাক্ষস, দানব, উদ্দত- 
মগ্ষ্য ও যুদ্ধ হইতে ইহ1 জন্মে। ক্রোধ, অপহিষু তা, তির. 
হ্কার, মিথা, বাকৃপারুধ্য, পরকৃত আন ও মাংসযাপি হহার 
বিভাব। তাড়ন, পাড়ন, পাটন, প্রহরণ, শগ্পনম্পাত, ও 
আকর্ষণার্দি ইহার কম্ম। আরক্তনেত্র, ভ্রুক্কুটী, দন্তোষ্ঠপাড়ন, 
গগুস্কুরণ, করাগ্রনিস্পেবণ, মস্তকছেদন ও কবন্ধন্তন প্রভৃতি 
অন্ুভাব দ্বারা ইহার অঠ্ঠনয় করিবে। মোহ, উত্লাহ, 
আবেগ, ক্রোধ, চপলতা, উগ্রতা, ঘন্ম, গাত্রকম্প ও রোনা- 
ঞাদি ইহার.ভাব। তুমি যে বণিলে রাক্ষপণ দানবার্দিরহ এই 
রৌদ্র রস তবে কি আর কাহারও নাই ? ইহার উত্তর এই, 
রৌদ্র রম অন্তের ও আছে কিন্ত এস্থলে অর্ধকারমাত্র গৃহীত 
হইয়াছে। রাক্ষমাদি স্বগাবতই রৌদ্র, কারণ ইহারা বহুবাহ 
বছুমুখ পিশ্কলকেশ ও ভীষণ কৃষ্ণন্ধপ। হছাদের নেত্র রক্ত 
ও উদ্ৃত্ব। ইহাদ্দিগের অঙ্গচে্] ও কথা সমগ্তহই .তপীদ্র। 
ইহাদিগের শূঙ্গার প্রায়ই বলকৃত। ইছাদিগের 'অন্থকারি- 
গণেরও বুদ্ধ ও প্রহারকৃত খৌদ্ররদ বর্ণনীয়। 


বার রস উত্তমগ্রকৃতি ও উত্পাহায্মক' ইহা অসংমোহ, 


আধাবসায়, নয় তিনয়, বল পরাক্রম, প্রতাপ প্রভাৰ ইন্যার্দ 
বিভাব হহাতে উৎপন্ধ হয়। হ্থিধা, ধৈর্য:, ত্যাগ ও নিপুণতাপি 
অনুভাব দ্বারা ইহার আঅভিনর করিবে। ধৃত, মান। গব্ৰ, 
আ.তেগ, উগ্ততা। বোধ, স্থৃতি ও রোমাঞ্চাদি ইহার তাধ। 

ভধানক রসের জগ হ্বায়িভাব। উহা বিকৃত রব, বিকৃত 
প্রাণী দশন,; শিব উদ্লৃক, তাস উদ্বেগ, শুন্তারণা গমন, স্বঞ্ব- 
নের বধ বন্ধন দশন প্র শ্রবণাি বিভাব হুইতে উত্পম্ন হয়। 
হস্তপত্রে কম্প, নেত্্রচাপলা, মুখবৈবণ্য, স্বরভঙ্গ, মুখশোধ, 
হংপিগুস্পন্দন, দৃষ্টিভেদ, উরুত্তন্তন ও উদ্বেগ ইত্যাদি 
অন্ুভাব দ্বারা ইছার আভনয় কারবে। পতস্ত, স্বোদ, গদ্গদ- 


বাক্য, কম্প, স্বরভেদ, বিবর্ণতা, শঙ্কা, মোহ, দৈন্ত, আবেগ 


চপলস্ডা, আল, অপন্মার ও মরণাদ হহার ভাব। 

বাভৎসের স্থায়িভাব জুগুগ্পা। ইহা অনভিমত, অগ্রশস্ত, 
ও অপ্রিয় দশন শ্রবণ ও কাঞ্তণ এবং গন্ধ রস ও স্পশ-দোধ 
হত্যাদি বিভা হইতে উতপন্ন হয়। মুখচক্ষুবিকার, শিষ্ঠাবন, 
নালাপ্রচ্ছাণন, অবনলতবদন ও উদ্বেঞ্ণার্দি অনুভাব দ্বাকা। 
ইহার অভিনয় করিবে ।” অপন্মার, আবেগ, মোহ, ব্যাধি ও 
মরণাদ ইনার ত1খ। 

অন্ুুতের স্থাক্সিভাব বিস্ময় । দিবাদশন, অভীষ্টদনোরখ- 
প্রাপ্তি, উত্তম খন ও দেবকুলণনন, মায়া ও হন্দ্রালদশণ 
ইত্যাদি বিভা হইতে হহার উৎপত্তি হইয়। থাকে । নেত্র- 
বিস্কারণ, অনিমেষ দশন, রোমাঞ্চ, অশ্রু, স্বেদ. হুর্ব, সাধুবাদ, 
বস্ত্র ও অঙ্ুুলি ভ্রমণাদি অন্গুভাব দ্বার। হার অভিনর কারবে। 
স্তমত, মেদ, গদগদবাকা, বোমাধ্। আবেশ, সম্রণ অযতা ও 
মুকত। ইহার ভাব। 


চি 


সঙ্গীত-প্রকাশিক। | 


বাদী সহাদী প্রভৃতির লক্ষণ । 


গসঙ্গীত-প্রকাশিকা'*র অষ্টম সংখ্যার শেষ (৯২) পত্রে 
প্রকাশিত শ্রীযুক্ত রাজকুমার মুখোপাধায় মহাশয়ের 
"্রিত পত্র” পাঠে বাদী সগ্াদী ইত্যাদি স্বরের সম্বন্ধে 
শাস্ত্রসঙ্গত প্রসিদ্ধ মত, তীহার ও অন্য সঙ্গী'তরহন্তাম্বেধীগণের 
গোচরার্থে আমি [নয়ে কিছু লিখিতেছি।* আমার ধারণা, 
ইহাতে তীাহাদিগের কুঁতুহল চরিতার্থ হইবে এবং সংশয় ও 
দর হুহবে। 

বিশিষ্ট ভি ভিন্ন শ্রুতিষ্থ স্বর-সপ্তক রাগরাগিণীর উপ1- 
দান। ইঙ্থাকে মেপবা থাট (ঠাট) কছধে। ম্বাবিংশতি 
শতিস্থামীয় শ্বত্বনিকযের “মধ্যে যে কোন সাতটি লহইয়। 
মেল হয় ন1। মেপে সাতটি স্বর এমন এমন শ্রতিস্থানীক়্ 
হওয়! চাই, অর্থাৎ তাছাব প্রতোকটি অন্যতম প্রত্যেক স্বর 
হইতে উদ্ধষে নিমে বা এরূপ অন্তর হওয়া চাই, বাহাতে 
প্রত্তেকটির অন্কুরণন-বেগ, অপর একটি বা অপরটির অনুর- 
ণন-বেগের ই, ৩, ৬ বা$ গুণ হর, এবং প্রত্তোকের নিষ্ে বা 
উদ্ধে তৃতায় স্থরের অগ্থরণন-বেগ প্রত্যেকের তুলনা ২, 
উই,ই 3১ $9 85 82 8১ উঠ বা তিষ্ঠ গুণ হুয়। অন্ত কথায়,মলের 
প্রত্যেক স্বর তত্তৎ নিয়স্থ থা উদ্ধন্থ চতুর্ণ বা পঞ্চম স্বর 
হইতে নব বঝাত্রয়োদশ ক্রুতি অন্তর হওয়া চাহ অর্থাত 


মেলে কোন না কোন স্বর হইতে প্র-ত্াক স্বরের ব্যবধান, 


অষ্ট বা দ্বাদশ হহবে_এবং প্রত্যেক স্বর হইতে তাহার শিল্পে 
ব। উদ্ধে' তৃতীয় স্বর, পঞ্চ যষ্ঠ, পপ্ধ বা অষ্ট এতি অন্তর 
হওয়া চাহ । বে কোন প্রচাপত “মণকে পরাক্ষা করিণে 
সহগ্জে ম্পঞ্ প্রম।ণ হইবে বেংস্বাশবক নধ্যম ব। পঞ্চম, ষড়জ 
হহতে বত্ত অন্তরে) মে্পর প্রঠোক স্বর তাহার কোন ন। 
কোন স্বরাস্তর হইতে তত অগ্রে বাবস্কাপিত্ | 
প্রত্যেক স্বর হইতে তাগার ভ্ৃতার এবং চতুথ বা পঞ্চন স্বর 
পুর্বোক্তি বখাবছিত অন্তরে ব্যবস্থাপিত বশিয়াহ স্বর সপ্তকের 
স্থগনন্থয় । , এই হুসমন্থয় রা সমমলনের পারভাবিক না 
মেল । মেল অভাবে গীত্ব হর না। গাঁতে এই মেল থাকায় 
গীতের “মেলধি? (77911 ) নাম সম্পূর্ণরূপে সার্থক । 
ক্রাত ভেদে কোমল তাবাদি-নামে স্বর অনেকবিধ, সুতরাং 
'্বরদ্গুকাম্মক মেলের সংখ্যা বহুল। তম্মধ্যে ছুইটি মেলের 


মেলে 


সম্বন্ধে এখানে কহিব। এবং সেই ছুই মেলের মধ্যে 
মেলকে লক্ষ্য করিয়া শ্রীযুক্ত রাঞ্কুমর বাখু উক্ত প্রেরিত 
পত্রে বাদী ও সম্বানী স্বন্ধে আলোচন! করিয়াছেন আমি 
ভাহারই বিষয় প্রথমে কহিতেছি। 

সেই মেলে ষড়.জ স্বর প্রপম শ্রুতিতে, রি পঞ্চন শ্রুতিতে, 
গ অষ্টম, ম দশম: প চতুদীণ, ধ অষ্টাদশ এবং নি একবিংশতি- 
তম ক্রতিতে বাবস্থিত। বড় সরের অন্নরণন-বেগ হইতে 
অখশিষ ছয় শ্বরের অন্ুরণন-বেগ বত গুণ তাহা! সেহু সেহ 
স্বরের নিয়ে সিখিতেছি। 
দ্বাবিংশাত শ্রাতহ্থাণ ০০০০ ৩০০৪০৪০৪ ০৪ ৪৪৪৪৪৩৩ ৬ 
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এই সপ্রশ্বরের যে কোনটিকে বাদী করিয়! রাগ গঠিত 
হইয়া থাকে | পরস্ধ, বাণা স্বরের লক্ষণ হুক রাজকুম।র 
বাবুর পত্রে সমশ্ররূপে গিখিত হয় নাহ । গাতে ব্ভল 
প্রয়োগ খরকেহ তান বাদী বপিয় ক্ষান্ত ভহুয়াছেন। ক 
বারা ক সম্বাদী উভয়েরই পামানা লক্ষণ, বহুলপ্রয়োগ । 
বাদার স্ব তম্ত্র লক্ষণ না কালে, বাদী হইতে সম্বাদখার বিতেদ 
জ্ঞাত হওয়! বার না। কেখল বছুলপ্রঃরাগ হহলেহ বাদা 
স্বর হয়, এমত নহে । বেন্বর গানেন স্থারা (বা 'মাস্থায়া ) 
থে বহুগ ও দার্থকালস্থায়ী, ঘাহার সন্বাদা ৪ অন্রবাদা 
গাতের অন্যান্য খণ্ডে বহুল, এবং যেম্বর স্বয়ং বা যাহার 
সন্বা্দী বা অন্ুখাদা গাতের অংধিতে গ্রহস্বরন্ধপে গৃহিত, 
তথা গাঁতের বিশিষ্ট বিশিষ্ট ভাগের পেব দেশে ন্যাস,মঅপন্যাস 
সন্যাল ও বিন্যান শ্বররূপে ব্যবহৃত হয়; যেম্বর আঝধোহণে 
খা অবরোহণণে পজ্বিত হর না,অথবা। কদা(ৎ লুজ্ঘিত হইগেও 
বাদীম্বর'মর্যটাদার ক্রট মোচনাথেঞ্ তদনস্তরেহ নাহার স্পপ্- 
তর প্র-য়াগ হইদ|! থাত৮, যাহার সহিত অন্থর বুঝিঘা 
গীত্ের উচ্চতন ও নিম্নতন স্বব নির্বাচিত এয়,. এবং নে 
প্বর গতের অবশিষ্ট সকলস্বরে গতাশাত কারতে পারে, 
সংগীত-শান্থনতে ও লোক-ব্যবহার.অগুসারে তাহাকে পেহ 
গীতের বা রাগের বাদীস্বর কছে। 

কোন ম্বরের ত্রয়েধশ বা নব শ্রুতি অণ্তুরে বে স্বর 


গ 


৬. 
৮ 


১১০ 


থাকে উহার! 


পরম্পরেব সম্বাদী, ইহা বিজ্ঞান-প্রলিদ্ধ ; 


কেনন। উহাদিগের নহুরশন-বেগের আন্থুাত ১1৩ বা ৩৪ 


ইয়ার উহ্যািগের যুগপৎ প্র:য়াগ অতাব আরমণীয় 
(117511))10111011) শুনায় । এবং গীতে অগ্র পশ্চাৎ প্রয়োগ, 
শ্মতিসহায়ে যুগপত প্রয়োগ-বূপে পরিণত হস বলিয়া সন্বাদা 
স্বর মেলবিতে মপরিহাধ্য প্রধান উপাদান । 

উালখিত মেলে বড় স্বরুকে বাদার.প গ্রহণ করিল 
ভিন্ন ভিন্ন রাগে মধ্যম বা পঞ্চম বা উশ্রহ সম্থাদা রূপে 
বাধহৃত হুম্ব। এই মেপে রিম্বরকে বাধা করিরা থে রাগ 
স্ষ্টি তাহাতে প থা ধ ঝা উভরহ সপ্ধ'দী রূপে গৃথিও 
হয়। এহনূপে এহ মেলের রাগে গ বান্দা হহলে, শি 
সগ্ধাদী) ম বাদী হইলে স)পবাদা হহলেসবারি অথবা 
উভয়ই ১ ধ বাণী হহলে কেবল রি? এখ* নি খদী হইলে 
গ সন্বার্দা হইয়া থাকে । কখন কথন পন্বাী শ্বরের এত 
অধিক বার 'পুনরুক্তি হম, যে €টা উহাকেই বাদান্বর 
খলিয়। ভ্রান্তি হইতে পারে। 

কোন স্বর হইতে ছ্বিঞ্তি অন্তরে অন্য স্বর থাকিলে 
উহ।ধিগকে শাস্ত্র মতে পরণ্পরের বিবাধী স্বর বলে। উপ- 
রোক্ত মেলের বে কোন রাগে স স্বর বাদী, তাহাতে নি 
বিবাদী, বা গস্বর বাদা তাহাতে মবিবাদা, অথব। নিস্বর 
বারা তাহাতে 
গান্ধার বিবাদী বলিয়া খ্যাত । কোন কোন অনাতজ্ঞ 
লোক মেল-বঙ্জিত স্বরকে বিবাধা স্বর বলেন। গেট 
জ্রন। চিত্রে বিবাদী বর্ণের ন্যায় গাতে বিবাদ] স্বাদের 
প্রয়োগ বিশেষ আবশ্তীক। কারুশ, বিবাধা স্বগর এরাতখে 
আতার হৃদয়ে বাধার জন্য আকাঙ্খা ও উত্কণ্। জগ্মাগ 





ষড়জ বিৰা্দা, ঝা মধ্যম বারী তাহ।তে, 


গা 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা 


এবং বিবাদীর পরে বাদীর প্রয়োগ বড়ই তৃপ্তিকর হয়। 
পরম্পর বিবাদীস্বর দয়ের একটির উচ্চারণ পর অপরটি 
উচ্চারণত ক্রুত মধুর । কোন দান প্রাচীন মতে ছইটির 
স্বত্ধের মব্যে ৪1৭1৯। ১০1১১ ১৩ বা ১৬ শ্রুতি খ্যব- 
খান থাকিলে উহাকে অন্বাদা না বলিয়া বিবদা স্বর 
বালর। গনা হর । পরম অ:নকের মতে উহার অন্ুবাদা 
স্বর। পুব্বেক্ত* নেলে অন্গগাবান্বর-শিকরের তালিক। প-র 
দেওরা বাহবে। 

উদল্লাধত মেশ ব্যতীত অনেক প্রসিদ্ধ মেল প্রচলিত 
দেথা বায়। স্বরের অবস্থিত ভেদে, মেলের অনেক তেন) 
স্থতরাং তাহাতে খারা সঙ্াদী প্রহ্নতিরও অগত্যা হল 
ভেন হইয়া থাকে । এখানে সেই ভেপের কিঞ্চিম্মাত্র 
আভাল ধিখার জন্য কেবপ স্বাভাবিক-সরসপ্টকাঞ্জক মেলের 
পরি6য় পিয়া'পূর্বেক্ত মেলের দহিত তাহার কোথায় লাদৃশ্য 
এবং কোথায় বৈসাদশ্য দেখান যাইতেছে । পুর্ববোক্ত মেলে 
থে যেস্বর যেবে শ্রতিষ্থ, এই স্বাগাখিক মেলে সেই সেই 
স্বর ঠিক্‌ সেই সেই শ্রঠিহ; কেবল ধৈবত নহে। পূর্বোক্ত 
মেলে পঞ্চম হইতে বৈবত চতুঃক্রতি অন্তরে; হহাতে 
ত্রিশ্তি অন্তরে অর্থাৎ পুর্বকার ধৈবত হইতে ইহার ধেখত 
একশ্রুতি নিয়ে অবস্থিত। স্থতরাং সম্াদী অন্ুখাদদী সম্বন্ধে 
পুব্বাক্ত মেল হইতে এই মেলে কোন কোন স্থানে বিভিন্নতা 
দৃষ্ট হয়। এই সম্বন্ধে ছুহটি তালিকা আগামা সংখ্যায় দেওয়া 
বাহবে, সেই ভাপকাদর দেখিলে এহ বিমতা স্পষ্ট্ূপে 
উপলব্ধি হহবে। 


শ্রসারদাপ্রপাদ তথোষ। 


সঙ্গীত-প্রকাশিক! । ১১১ 


ইমন কল্যাণ__তেওরা। 


তোমারি রাগিণী জীবন-কুজজে 
বাজে যেন সদা বাজে গো ! 
তোমারি আসন হৃদন্-পঞ্সে 
ঝাজে যেন সদ! রাজে গো ! 
তব নন্দন-গন্ধ-নন্দিত 
ফিরি সুন্দর ভূখনে 
তব পদরেণু মাথি লয়ে তন্গু 
সাজে যেন সদা সাজে গো! 
সব বিদ্বেষ দুরে যায় যেন 
' তব মঙ্গল মন্ত্ে, 
বিকাশে মাধুরী হৃদয়েবাহিরে 
তব সঙ্গীত ছন্দে 
তব নিশ্বল নীরব হাস্য 
হেরি অন্বর ব্যাপিয়! 
তৰ গৌরবে সঞল গর্ব 


পশাঃজ' বেন সদ লাজে' গো! __শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 
১. ২ ৩ ॥ ১১, ২." ৩ ১ 
1ধনানা ধা। ধনা -চ্ছা। পাপা ক্গা পাঙ্গা। প্গাখম। গাঁ-া গন্ধা-পা পা। 
॥তোমা রি। রা *। গিণী![ জা ব ন। কু । গঞ্জে" বা * জে। 
২ ৩ ১ ২ ৩ 
।ক্ধা হ্গা। গা গা। গঙ্গা -পা পা। আমা "পা। "ধা -না॥ 
বে ন। স দা! বা * জে। গো ০। ৬ * | 
১ ২ ৩ ১ ২ ৩ ১৮ 
॥পা ধা পা। সা 7। সাঁসা রর্সা সা সাঁ। দা -। সা "শা! পা শা পা। 
॥তো মা রি। আ,ঞ্। নস না! মা দয়। প *। ঘ্লে*] রা * ঞ্ে। 
৩ ১ হ: ৩ 


।পা পা। ্গা পা দ্বধা -পাপা। হ্ধবা-পা। ধা -না। 
॥ধে ন॥ সদা! রা * জে। গো । ৪ ৩০ 


৯৯৭, 


রা 


১ 
॥ পা ধা -পা। 


॥ত ব ৎ* । 
ন্‌ 

। সর্বা -গী। 

| সু | 


৩) 
সা সা 
। রে গু! 


রি 


নু 
7গঞ্ধা-পাপা। 


]॥সা* * জে। 


রা 


১ 
॥গা গমা -গা। 


॥স বও ] 


খ 
গা -ধা। 
। ম | 


£ 
১ 


হধা না ধ্|। 
ছা দ য়ে। 


বার্সা রা 7. 
ঢুছে রি *। 


২ ৩ ১? ৩ ১ 
পাঁ। সার্সা রর্স -শার্সা। সা -1। ার্সা পা রা -। 
নন । নন ! গ ০ ন্ধ। ন্‌ ০। ন্দিত] ফি রি ৎ। 
৩ ১4 হ ৩ ১ ২ 
গা পর্ব রাস রা। গা -1। শ না পা ধা -প11 সা র্সা। 
নদ রণ] ভূ ৭ ব। নে ০। *. ০ ] ত বব ০ । প দূ । 
১ ৮ ৩ ১ হ ০] 
পধা -না না। ধা ধা। পা পা] সা -া রা। গাঁ গা। গা রা? 
মাৎ ০ থি। লয়ে। তনু ][ সা *কীছে। যে ন। স দ1 
ও 
্‌ ৩ 
ধা পা] ধা -না। 
গো ৭ । »০ | 
হ ৩ ১” হ ৩ ১ 
পা 71 পা প্‌ পা -া পা। পা 41 পার্শা | গাগা বরা। 
বি ০1 থেষা দু *রে। যাক! ৭ ন'] ত,..ব *। 
১] শ 8 "৩ ১ হ ৫ 
পা ক্গপা গা-া -রা। সা -। শ 411 বাগারা। সা-। সা নন 
লা মণ । স্ব । » ০] বিকাশে।* মাতণ। ধু রী] 
হ ৬. ৫ র্‌ '৩ ১ 
সা) সা সা সা গা রা। গা "1 পাক্গপা গাশা বা। 
বা *। হি রে ত ব *। শং 1 গীত ছ * * 
তু ১? হ্‌ ৩ ১ ৮২ মঞ) 
1411 পাধা -পা। সাঁ-। সার্সা রার্সা সা র্সা। সা) সান] 
০ কার ভি হি ভিজিডি হনে হও সা * 1 
হ 
ক ও ৮ সু ৩ রে 
সর্বা-া। গাঁ শর।া রাও রা। সান শা] পা ধা -প.। 
অৎ * স্ব রব ঢু ব্যাৎ পি) মা ৭1 *« টি! ত বৰ * 


। 


সঙ্গীত-প্রকাশিক। 





সঙ্গীত-প্রকাশিকা । ১১৩ 

২ ৩ ১৫ ২ ৩ ১ ২ ৩ 
রা "। সা র্সা পাধাপা। পা-। পানা সা” রা। গাগা। গা রা! 
। গৌ *। বর বেছু স কল। গ  *। ্ব *[ লা*ণজে। যেন। স দা] 

১ ২ ৩ 
[গঙ্গা -পালা। ছা .পা। ধা -ন!॥ ॥ 

লা," * জে। গো *। ০ ০ | ॥ 
ভীকাঙ্গালীচরণ সেন। 
সস কট 
তিলক কামোদ__ঝাপতাল। 

মধুর রূপে বিরাঁজে। হে বিশ্বরাজা, 

শোভন সভা নিরখি মম প্রাণ ভূলে। 

দীরব নিশি সুন্দর, বিমল নীলাঙ্বর, 

শুচি রুচির চগ্জকল৷ চরণ মূলে ॥ -শ্রীর বীন্ত্রনাথ ঠাকুর । 

৯ ॥ ই ৮০] ৩ ১ ১ 
সারা রা? পা -ীম। ধ্পা শা ধম্বা। , মাঃ -গঠ। রগা "রপা -মা। শা -। 
॥ম ধু র ] নু * । পে * বি। বা * । জোৎ *০ * [ হে ৎ। 

৬) ৬ ৮) ১৮ ৬) ৬ টি 
| রগা শা না। সা -রসা। বা 7া 7] পা প্‌1। পানা না!। সা সা। রারাগা। 
বি * স্ব । ঘা ৯০ | ভা * ৭ শোত। নস ভা! নির। থিম ন ! 

ই? ৩) ৬ 
[রা -পা। পা মা শাগ। রগা শার । 

[প্রা *। প, সু ০ | লে* * ॥ 

২ ৩, ৯ ০ রি 
(মা প1। পা না না। গ্পা -ান। রর্পা সা 1] সাঁসা। পাপা -ন। 
[নী ক্ষ। ব, নি শি। স্থ * | ন* র *1 বিম। পল, নলী*। 


১১৪ সঙ্গীত-প্রকাশিকা | 








গু ৬ হর ৩ 9 টি ২ 
।ধা-রা। রার্বা 71) 7 না না। না না ্সা। সাঁ-র্।। ণাধাপা ধা পধা। 
লা ম্‌। বর *)]া গু চি। কু চি র্‌। চ ন্। দ্র কলা চ র। 

৮১০ গু 
পা মা -াগ। রগা শার ॥ ॥ 
| পণ, মু * । লে ০ ॥ ॥ 

শ্ীকাঙ্গাপাচরণ সেন । 
-্ঝী 

কাফি -তেওড়া। 
দেখো ময়, অদ্ভুত গতি কলা 
তু'ছি সর্বময়ী সকল ঘট ব্যাপি রহে। 
তেরে প্রকাশ হিন্দ রাজ। 
তুহি নান পরত্রন্ধ, তুহি আদ জ্যোত 
জগৎমে ফয়লে। জাল-মালা, 
জপত যোগী নারদাদি, অস্কুর সমাজ । 
তুহি এক অনন্ত, তৃহি জীব সবকে। করত কাজ 
নও খণ্ড প্রচণ্ড ভক্তি আনন্দ রাখে! লাজ ॥ 

রা ্ ৩ ১ ২ ৩ ১ রঃ 
॥সা- রা। মা মাএ] পাপাধা। মা -। পাপা র্াার্সা 1 সাঁ-]। 
॥দে*খো। ময়। অদৃত তৃ ত'গ। তিণ। কলা? তু হি*। স ৎ। 

৩ ১" ২ ৩ ১ ৬ নী ১ 
। সাঁও৭1া দারা -্সা। ণা 7 গার্সাট ধাপা- পান ধামায; পা শী. 

খর্ব ০] মী *। সত । কণা ঘট । ব্যাণৎ। পি,.রমু হো ০০ ।. 

ঙ্‌ ৩ ১ ২ ৩ ১ ২ ৩ 
মা কজ্ঞা। মান জ্ঞাজ্ঞা -সা। বা 1) রা "1 মা -জ্ঞা জ্ঞ।। রা -সা। রা-ণা॥ 
॥( তে * 1 রোণা প্র কা । * ০। শু হিন*ন্দ। রা ৎ। জ ০ ॥ 

১ ২ ৩ ১ ২ «৩ ১ 
॥পা পা-মা। না-্সা। ফাঁস] সাঁা্সা। রা -না। পা,4]7 গা কতা রা 


॥তু হি * | না|] দ, পর ত্র * ক্ধ। তুগ্গ * । হি *? আআ * দ্ব। 


সঙ্গাত-প্রকাশিকা |, ১১৫ 
২ ৩ এ ১ ঞ রঃ ২ ৩ 
|রাঁ-্রা। সাঁসাঁ রাঁ-্সার্সা। সাঁ-া। সাঁ-পা ধা-ণাপা। পা ধা। মা .পা? 
1 জো ০। ত, জ[ গ ২,» মে। ফ য়। লো ০] জা *ৎ ল। মা *। লা *] 
১ ্‌ ৩ ৯ ঙ ৩ ১? 
[মামা পধা। না -্সা। আঁ শা পা্ধামা। পা শ। ধমা পা মা জ্ঞাঁ -সজ্ঞা। 
হগগ গজ । যো ।* গীতা না * র। দা ন*। দি” আা স্ব রব ০ । 
স্ ৩ 
| ররা -সা। রা ণ্1॥ 
| সমা * | ০ জঞ]| 
১ ও ২ ৩ ১৮ ২ ৩ ১৫ ২ 
॥পা পা 4 পাশ ধামা পা” পা। না -্সা। সা এ] পা-্ধা মা। পাপা। 
॥ তু হি * | এ ০ | ক" অ] ন * ন্ত । তু * | হি] জী ০ ব। স ব 
৩ রর ২. 5 ৩ ১ ২ ৩ ১” 
ধা পা ধাজ্ঞাভ্তা। জ্ঞা-মা। রা শা পাপা -ধা। না 71 সার্সা সাঁ-ার্সা। 
কো * 1 ক র ত। কা *। জ 1 নও ৭ ।॥ থ ০1 ও, প্রা চ ০ ও । 
১ ৩ ১ চ ৩ ১৮ ২ ৩ 
| সাঁ,শ। সাঁর্সা জ্ঞা শারা। সাঁ-ণা। সণ পা মন্জা মা -দ্ঞা। রা -সা। -রা ণা॥ ॥ 
ব ০। ন্দি তা ভু * কক্ত। আআ । নৎ না? রাণ খো ৭ । লা *। * জ॥॥ 
|] | রর শ্রীধাদব$ন্দ্র বন্দোপাধায়। 
(8৮১) -_ আড়াঁঠেকা | 
কর যোগেরি সাধন, তবে পাবে ভারে মন ! 
খোগ বিনে ত্রিভূবনে নাহি অন্য ধন ॥ 
যোগাযোগে চরাচর, চলিতেছে 'অ নবার, 
কবা চন্দ দিবাকর, তার! 'অগণন । 
যোগী যোগিনী ধর, বোগেতে করি' নির্ভর, 
গোচর হবে অগোচর, জানিবে কারণ ॥ 
জ্ঞান-চক্ষে ধ্যান কর, পাবে দরশন তার, 
* ঘুচিবে তিথির-রা।শ, পাবে নিরগ্রন । 
ধরিয়াছ তুমি বীরে, ছেড়না ছেড়না তারে, 
নিশ্চয় পাইবে তুমি যোগেরি পিখন ॥ 
মনে কব নিরস্তর, সেই শিব শঙ্কর, 
শিব জীব জীব শিব, জানিবে তখন। 
নাভি মন যোগ কর, তছপরি জ্ঞান ধর, ৰ 
__শ্রীকালীকৃষ্ণ ঠাকুর। 


জ্ঞানচক্ষু পাবামাত্র হবেরে মিলন ॥ 


ভিারদেএিতিওচাতিদে ঢডি 
হস্স্ম্ষ 





৯৯৬ 


১” 
7 গখা।। 
সেও । 


প্র 


১ 


7 গা। 
1 ব্যা। 


রর 


১ 
£ দদখ। 
নন তুর! । 


। সা 
। নি 


রর 
৯ 


1 সা । 
॥ তুছি। 


রর 


. 


। পদপা। 
| দ্বীপ । 


। সর্সা। 
। জগ । 


। দঙ্গা । 


টউষব । 


সসা। 
বত । 


খাখা। | 
স,ব। 


নসা। 
“গ । 


স1। 
ব্ছি। 


গমম। | 
বেঞ্দ। 


মগা। 
নও । 


খু 
্সা। 
স্থা। 


৩ 
পপ ॥ 


পুগি |, 


সঙ্গীত-প্রকাশিক ৷ 


রাগ ভৈরব-- তাল করালমঞ্চ | 


সেবত পঞ্জ-পঞ্ধত ব্রঙ্গা আদি দেবন, 


ব্যাস বশ্্ঠ পরত পারায়ণ। 


তরাখুণ অনগণ, শকে নঞ্রকোই বাখানি, 


সখা 
, পপ 


ণ1। 
প1। 


মমা । 
তুহি। 


খ। | 
থ । 


সর্প 
জন] 


মাছ 
ঠ ছে 1 


বীণাপাণি, অনস্ভঠ পঞ্চ বদন | 


তহি বেদ, তুহ্ছি ন্ধি, নিগুশ গুণনিধধি 


সপ্ত দ্বীপ নও খণ্ড ব্রন্মাগ্ডকে আদি, 
তহি কিয়ো জগ স্বজন, তু করত সব পান, 


কাল ধব পুগি হে করব নিধন। 


৩ 
। সাঁ। 
1. পূ 
গু 
খাসা | 
&প । 
৩ 
। 1. 
| গা 
গ তত 
দপ] | মগ! । 
পানি। অ০। 
৬ গু 
মা। মা 
বি ধি 
প্ ১? 
সা সা । 
গু ত্র। 
১৫ খু, 
সথ। খার্খ1। 
তুঁঃক। রত | 
রী 
ষ্ঠ এ 
মনা পা) 
কর ব।. 


গ ১ 
মম দ1। . পা। 
ধজ ব্র। ্া। 
৬ ১ 
সসা খা; মআা। 
বত পা। 
১+ 
সখা খখ। 
ন্‌? শকো। 
চি. তু? ্‌ 
খাসা খা! । মা। 
নস্ত প। - ঞি। 
১ ২ 5 
পদ] । দপা ূ মম] | 
নিৎ। গুণ। গুপ 
হ এ ২৩). 
খগ। । মা । গা । 
সাও ।' কে। আও । 
্ ৩ 
খারা | 'পর্ি। 
সভ 1 পা । 
গু তত গ 
পপ) দা। পা ॥ 
*“নি। ধ। ন ॥ 


বা। 


দ'প1 


আদি | 


পা। 


চা 


ধাধা | 
নাকে | । 


পপণ1। 
5ব | 


১১৩ 
গা । 
নি। 


সা 


দি 


লন] 


মা। 
দে। 


৩ 


দা। 
ণ | 


গর্থ। 


ইবা !. 


৩ 
দা। 
দূ । 


গ1 ] 

ধিছ 
১. 
দদা | 
কুছি। 


রা 


৯ 
্স। 
কা।. 


গগা 
বন 


ঙ 


নর্সা | 


কিয়ো? 


গা 
ল. 1. 


সঙ্গীত-গ্রকাশিকা | ১১৭ 


টু2*এই * করাল-মঞ্চ এবং ম্ুরফীকত; প্রান্ম একই তাল, কেবল সমের আঘাতে ইহাদের পার্থক্য। পৃথক, 
থে এক আঘাত তাহাই স্ুর্ধীকের সম,'পরস্ত ইহাতে একত্রে যে ছই আঘাত পড়ে তাহাদের প্রথমটি ইহাতে 'সম। 
পুর্বে সংস্কত ছন্্র অগ্ধরোধে বোধ হয় ছুইটি পৃথক্‌ তালের ত্যনন হইয়াছিল) এক্ষণকার হিন্দি গানে দেরূপ ছন্দের 
আট। অশটি নাই, সুতরাং সমস্ত স্থরফাকের গান, সম ফিরাইয়া এই তালে গাওয়া যায়। এই জনা ইহার চাল্ই 
উঠিয়। গিরাছে ।* হিসাব কারয়। স্ন্র্কাকের ঠেকাহ ইহাতে বাঞান থায়, কিন্তু ইহার পৃথক ঠেকাও আছে । বথাঃ_. 


১ ক | গু ঙ | ২ | শু 
॥বাঁকেট। থুন্না। কেটেতাক্‌। গদি ঘিনি। নাগ দেৎখ॥ 
আবার সুথর(কের ঠেকও বেগ মিলে £-- 


১ .. ৃ গু ৩ 
॥ধাথেনে। নাকদী। থেননাক। গান্দ। ঘে:ননাক॥ 
বাদকের না জানা থাকিলে নুতন বোধ হয়, নতুব1 উভয় তালহ এক | ঢিমাতেতালা ও বীরপ্ঞ্চও এইনূপ কাঁজে এক, 
কেবল মধ্যের একাট আঘাতে প1থক্য মাত্র । * 
শ্রিরাদকুমার মুখোপাধ্যায় । 





ফি ২ 


পাগিণী লুম-সারং_-একভাল!। 
রঙা দে থে) না পির লাণি চদরিয়। 9 
শ্যাম ঘট ঘন ঘের মের ওয়, 
চমকত দামিনী ছাই বদরিয়। ; 
বার বরৰ পরশপয়া* মোর আওয়ে, 
ব্যাকুল হে1 গয়ি সারি রয়নিয়া ॥ 


রী 


র ই" ঙ ০ ১ 1 ২ ৩ 

মা॥ পাশা 7 সা পর্সরসা। পাশা -পা। মা শামা] সরলা গা -স! মা টা ম। 

র॥ ডা 1 দেত হো । লা**। পি তয়] লা *.*। লি *.চ। 
৯ 


1 মপণা শা প1। মপনা “গজ মা ॥ 
| দ০০ *ল্ি। সাত *« “৮” ॥ 


রা ভু 


২ ৩ রঃ ৯ ঙ্‌ শু ১৬ 
পা -া 11 গাশাণা। আসাঁশাশ)। গাঁলানসা; থাশাশ। জা শা লা। ণর্সা বা সা। 
॥শ্যা *ৎ। ম* ঘ। টা **। ঘ *ল 1 ঘে* *। বর * মে। হু * 'র। 

১ ্‌ ০২ * | ঙ ১ ১ ্‌ * 

(ণপা -গা -শা বপাপাণ। সাঁশাশ। শা-পা 1। ছা মা 11 সরসা »1 -সা। 
| ওয়া" * *[! '(চ ম *। কত *। দ্া* *1 ' মিনী *)]; ছাণ * * | 

৩ ডু ৬ ঙ 


|মাা মা। মপণা। পা। .মপম! -গা আা॥ 
(ই * ৰব। নদ, * ত্বি। র়াণ ৯» “র”॥ 


পি পাস 








সস 





সপ * পারা 





শি ড় শপ শপিশাা 


* এই “করালমঞ্চ'», সঙ্গীত-শাস্্রোক্ত "করালমঞ্ঠে”র অপজংশ বমির বোধ হুয়। -_-সম্পাদক। 


১১৮ সঙ্গীত-প্রকাশিক! 
২ ৩ ৯... 3 ২৮. * ৩. ৬... 
পা -া-1। গাশাণা। সাঁশাসা। সানা ৭11 গালা পা। সাঁশা)।। পর্পা রা সাও 
বা *০। রও ব। রর ব। পন» নুনু পি*য়। মো * রু। আ*ৎ * ০ । 


ও 


রা 
ধ্চ 


১ ০ ৬ খু ও 
ধপা -গা -মা (পাশা -। সাণা 7 পা-পা 711 মামা 4)7 পিরসা -গা -সা। 
| ওয়ে * ৪ (€ব্যা * ৪। কুল*। হো**।, গর়ি ৯) [ সা * ০ ০) 
৩) ঙ টু 
॥ মা শা মা। মপণা -া পা। মপমা "গা মা॥ ? 
| রি * র। য়** * নি। য়া*ণ * প্র ॥ ॥ 
শ্রীমতী লিল্‌ পালিত। 


ছায়ানট চৌতাল। 
তোমারি সেবক করহে আজি হতে আমারে 1 
চিত্তমাঝে দিবারাত, আদেশ তব দেহ নাথ, 
তোমার কর্শে রাখ বিশ্ব-ছ্বয়ারে ! 
কর ছিন্ন মোহুপাপ, নকল নুন্ধ আশ! 
লোকতয় দূর-করি দাও দাও! 
রত রাখ কল্যাণে, নীরবে নিরভিমানে, 
মগ কর আনন্দ রসধারে। 

--ভ্রী রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 


১. ২ ৪ ৩ ৪ ১ এ 
॥৪রা পা পা। -পমা পা। ধা ধণা। পমা পমা। মগা গা খরা -গরা। "গা "না। 
॥তো | ** না। ৭» গ্ি। পেবণ। ক, কণ। র* হে! আত৭। «ও ৪ 

২ ৩ ৪ ॥ 


।-পা মগ! । গসা রাদ। সন্ারা। পা 418 
5 জি, । হৃ" তে আত মা। রেখ 


রর 


৪৫ ঙ ৮ চি] ৯৬১] ৪ শে 


রী রর ঁ 
॥(পাএ। পাব া। শাখর্সা। কর্ার্সা। শার্সা। শা র্সা র্যা বধা। আঁ ্সা। 
॥(চি*। তত মা। * বঝে। দি" বা। *রা। * তা নপ্জআা «“ | মে শ। 


২. » ৪, ও ঠ এ ক | ₹ 
সরলা রর্দী। আঃ নঃ। অনা র্ধা। পাপ) আগা মগা। মগা পা। না পা। 
(তব ব 1 দে *। হণ. নাঃ ৯ এ). ভো*য়া)। »ং ক।  * ্ে। 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা |. | ১১৪ 


| চি এ গু ৪ ১? প্র ্ - চি 
|রীর্প না। সা -ধা। পা পাচ রা -গরা। গা "যা। -পম -মগ। । গসা রদা। 


রা খু । বি । খ্, ছু মা ০ । ৪ | রে। আৎ্ জিঞ। 


।সনা রা। সান 
। আ মা। রে *॥ 

| ডী 
নো তু ২ ঙ ৩ ৪ ১ 
মা মা। "মগা পা। 1 পা। পা 1 পা পনা। ধাপ পমা মনা গরা। রা গা। 
॥&ক র। ছি। * মুূ। মো। হু পাৎ। * শু? সৎকণ। ল, লু। 


ঠ 
গ 


৮ ঙ ৩ ৪ ১ গত হু $ ১১ 
1-মা পমা। পা-গা। -মা-রা। সাশ! সাব প্াসা। শসা। রান ক্বাগা। 
(০ ভণ। আও । ও ৪ শা «1 লো। ক,ত। *ন্ন। দূ *। র ক। 

১ ২ ৪ ৩ ৪ 
1-মা পমায পা -গা। -মা-রা। -সালা। মা-গা। -া-রা। শসা পাপা। 
।* *রি* দা । » ৪ | ও ও । দা * । * ৪ | এও] বর ত। 


ি 


গু ৮ চে ৩] ৪ খু ঙ ও 


।শাষ সাঁ। শখ সাঁ। শারা। - স্সা। পর্সা সা -। শধার্সা। শান রস। 
। * রা। ৭ খ। * ক। * ল্যা। * পে] নী *। * র | * বে। 
রহ ৩ ৪ ১? ৬ ২ ৪ ৩ 


।সনা সনা। না ্ধা। শাপা রা 411 শ-গরা গা। -মা পাম। মপা-গা। “ছা -া। 
।নি* র* | তি মাথা, ও নে? মগ ০৬ গ্ন | ১ ক। ম্ব ০ 1! ৪ ৬ | 


রর 


৪ ৮ ঙ চ$ ঙ ৩ [.] ৪ 3 ৪ 
।-সা "শা শামা। শগপা। পশা1। রা -না। পা ্সা। ধা পা রা এগরা। 
। * *[ু *মআা। ৪ ন। *নৃ। দ্ধ *।| * র। * বহু ধা * । 


৪ ২ ৪ ৩ 6... 
(-গী -মা। -পাদ মগা। গসারাস। লনা রা। লা-॥ ॥ 
) ০ ?।॥ * রে । আত তডি। আঠমা। রে ॥ ॥ 
প্রীকাঙ্জালীচরণ মেন! 


০০০: 8565 





১২০ 
_ গৌড় সারং-_ঝাঁপতাল 1... .. 

টা ১? ৮ ০4 র্‌ | | হঃ ৩ টি ৃ ১ টু 5 ডি  .. 

;॥সাসা। সাগারা। মা] . গা গাগা, পমাধা'। শাঙ্ধা পা। গারা। আ গা গা 
1.3 দা। না দেরবে। তোম্‌। তানা না! ওদারে। প তা না। দেরে। তা দা নি 


রি | ১ 9 '৩ ১ হ | শু ৩ 
বর্ষা না। রার্সার্সা। নাধা। নানার্শা? নাঙ্গা। পাধা পা। পাগা। মারাসা। 
নুডু মূ! তানানা। দেবরে। নতাদে রেতা। দেরেখ্লা। তা দপা। রেদানি। 


এ 


রী ১ ৯ ্ ৩ 


9 হু. ৮. ৃ 
আগাধা। পার্সার্সা সীর্সা। রা না-পা নাধা। নার্পার্তা। না-্ধা। নাধা পা] 


॥খেতে। লে না, ত। দেরে। না * ০1 তোম। ভা নানা।*দে র্। পদেরদাঁ নি! 


রর 


* ১ ২ ৩ 


রর 


রা * | 
. র্যা 11 গাঁ্মী রা) সাঁনধা। নানা র্সা সা র্সা। ধা ধাপা। মা গা। 


হাদি ম্॥ ধি ০ ম্। 'তানাণা। দে রে না! দের দের । দের্দের দের; তা দা। 


নি 


৮৬. 
মা রা সা ॥ 
রে দানি। ॥ হরাধিকাপ্রপাদ গোস্বামী । 
আপ (টি -০প্পি৯প 
পুরাতন গীত' সংগ্রহ । 
( কালী মুজাকৃত ) 
খান্বাজ_- আড়া। পরজু--একতালা | 
গুনি” ধনি খু মের বারি, গিরি-শিওরে গিরিবালা, ত্রিতৃম্বন করে আগা 1 
ধত'গৃছ কাজ লাজ মকলি-পাশরি রঞ্জত-পর্ব পরে যেন নবান মেঘের মালা । 
বমুনায় ভরি” কলল তুলিতে হয় অলস, রূপ ব্রিলোক-তাগ্িণী, সংহার-স্থিতি-কারিণা 
শরীর হয় অবশ, যাই কি করি? । . মনেশ-সনোহারিণী,,বারিণী শমনের জ্বালা | 
ওরূপ হেবিয়ে, এমনি করজ়ে হিয়ে ূ কালী এ মনে লয়, ও চরণে হয় লয়, 
মন তার চরণে দিয়ে কোথা না সরি ॥ | কালে দা ল'য় প্রলয়-নময়ের বেল ॥ 


ওরস 8 এত 





পলির 


কা | একাদশ সংখ্য। । 
ত ঞকাশিত । 





৭৮ শি শিস পাশিক্জি শিপ তত 





আবরণ কুশ্তলীন প্প্রেসে মুদ্রিত। 


০০০০০০০০০০০ 





প৬ ০.০ 
স্পর্শ কে 


চর 


০০০০০ 


০ শি পদ ০ 


আবণ, ১৩০৯ । 
-সঙ্গীত-সমাজ হই 


সঙ্গীত 


তত 


জীজ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তক সম্পাদিত। 


১০৫ 


পয পপ শাশাসপসপস্টীি তি তি শপ সা আপা 
স্পা ৮৮ 


(নে 


পিপি পিপসপপপপাদা 
সপ সপ রা সপ 


পত্রিকা আদি ব্রাঙ্গসমাজ যক্ত্রে মুদ্রিত । 


ৃ 
ূ 
ৰ 
ৃ 
র 
হু 


পিপল পে ই শি সাত পিপিপি সপ সসপীপপ পিসী পপ ৮ ০ শাপিপিশ্দ শী শী পপ স্পা পাশ সপিপাস শা পাশা পশ্সপ শাস্পিশপীশক ০ 


দত 
সারি রর রর “লারা পার রি এমন. ৯.৮ রাস ওঠ এ সত ০ সহ ৪. ৯ পপ ৬৪ -- 


1:০7 21475171210 1887. 


1718186)1-1) & ০০, 01161" 5৫০51 1081006 


[ও 71772 20116 1৭৩ 


100510771, 15771711৭75. 


নতি ৃ 

শর [1)া। 15. 

্ 721] তথ ৩ম তনাখ৩ 105 8518. 
স্প্র | 217৩1117175 ৰ 125 ১ 
117%হ:€১1,1)7[.11735 3১ ১, 

[যায়াং1৩17:1.8/-25 . 5৩ ১, 

টির 

6) 17] 12].5)78:5 ৰ ৃ ৃ | 35 9, 
্ 1720 ]81াখ | 07], 5ছাখু ও 3112105 . 175 ১, 
সা 7৫9]. . . . ১, 5, টে 
৯9. 


1111191019660 08121017710 17727 02120, 
1৯09৫৮1106৯ 011 2101)11081101), 


মা) ০4160101612, 116151081.1)০1১01, 


3, 10811)0101575 ০0816, ৩41068, 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 


(মাসিক-পত্রিক! ) 








“নাহ্‌ং বসামি বৈকুঠে টি হৃদয়ে ন চ। 
মদ ক্তা যত্র গায়স্তি তত্র তিষ্ঠামি নারদ” ॥ 


রাগ-বিবোধ। 
(শ্রীযুক্ত পণ্ডিত হেমচন্দ্র বিদ্যারত্ব কর্তৃক অনুবাদিত। ) 





ইতি ুরুষার্থচতুন্টয়সাধনমপি সাঁধিকা চ সর্ববাভ্যঃ। 
ক্রতকারিণী স্বরগতেঃ সারীতি্ম্ুলতমরবা । ৬ 


এই কদ্রবীণ! পুকযার্থ-চতুউয়-সাধক ও সর্বাপেক্ষা 
অধিক ( আর ইছা সারি দ্বারা শী্র স্বরাবগতি করিয়া 
দেয় এবং ইহা মঞ্জুলতম-রবা। ৬ 


এই রুদ্রবীণ! পুরুতার্থচতুষ্টয়ের সম্পাদক । প্রকারাস্তরেও 
ইহার শ্রে্টতা কথিত হইতেছে। ইহ! সর্বাপেক্ষা অধিক। 
ইনার হেতুগর্ভ ছুইটী বিশেষণ প্রদর্শিত হইতেছে। ই! 
পূর্বোক্ত সারিক! ঘ্বার। শীত্র শ্বরগতি অর্থাৎ স্বরজ্ঞান 
জল্মাইয়! দেয়। সারী সহিত বণ! দ্বারা বালকদিগের শ্রুতি- 
স্বর-জ্ঞান শীঘ্র হইয়া থাকে। জ্ঞার সারী-রছিত হইলে 
তাহা বছ বিলম্বে ঘটে। আরও সারীলংযোগে ইহার রব৪ 
অতিমনোহর হয়। সারী-বীণার শক যেরূপ মাধুর্য অগ্য 
বীণার সেরূপ নহে ইহা! লোক গ্রপিদ্ধ। ৬ 


শ্রুত্যা স্মত্যা দৃষ্টাং রুদ্রেক্টাং নারমািতিতক্কী | 
'কলযস্লয়ং বীণাং স্বস্তঃ সন্তোষপোধার্ধং। ৭ 


সাধুর সন্তোষ-বৃদ্ধির অন্য শ্রুতিস্মৃতিদৃ কদ্রে 
নারদ!দি কর্তৃক সেবিত-বীণাকে অনবরত সেবা রুকন, ৭ 


' সার্দেকাদশমুষ্টি দঃ ক্রিয়তেহত্তর 


এই বীণাবাদন শিষটলোকেরও অঙ্গীরুত ইহা! কথিত 
হইতেছে । সাধুর। লন্তোষের অর্থাৎ ত্হিক ও আমুক্মিক স্থথের 
পোষ কিন! বৃদ্ধির জন্ত বাণাকে অনবরত সে করুন । 
বীণ। কিন্ধপ? ন। শ্রুতি-শ্বৃতি-গ্রদশিত 'আর রূদ্দেষ্ট অর্থাৎ 
শঙ্কর-গ্রীতি-কারিণী। আর নারদাি-সোবত। লাদি পদে 
সরম্বতী তু্ব,ক প্রভৃতি গৃহীত হইতেছে । ৭ 


তদুপরি চ হিত্ব!। 
অঙ্গুলপঞ্চকমেকং রন্ধেতিধ্যক্‌ চলচ্ছস্কো? | ৮ 
এই বীণাতে সার্ঘ একাদশ মুষ্টি দণ্ড করিবে । এই | 


দণ্ডের উপর পাঁচ অঙ্গুল ত্যাগ কর 
একটী তির্য,কৃ রস্কা কারবে। ৮ 


আমঘাণ শঙ্কুর 


এইন্সপে বীণা প্রশংসা, করিয়া প্ররূুতাপমোগী ইহার 
পক্ষণ কথিত হইতেছে । এই বীণাতে সাদ্ধ অয়োদশ মুষ্টি 
দণ্ড করিবে। অর্থাংছচল্লিশ অগ্কুলি দণ্ড কারবে। শীাঙ্গ- 
দেবেব মতে হুনশূন্ত ছয় ঘবাদরে এক আঙুল হমু। এন্থলে 
সেই পরিমাণ অন্ুল ধরিতে হুইবে। নঙ্গীতরাগ কুস্ত কর্ণে র 
মতে বাণাতে বৈণব, খাদির, রক্তচন্দনজ ৭ কাংসমম় দও 
করিবে এবং উহ সরল, মস্থণ ও ব্রণ অর্থাৎ গাইট শুন্য হওয়! 
আবশ্তক। কাণকছিদ্র নিকপিত হইতেছে। এ দণ্ডের 


৭. উপরে জর্থাং টি নগরে গা অঙ্জুলি ভাগ, ক্রিয়া অর্থ 
তাবৎ পরিমাণ স্থান ছাড়িসা, চলৎ আর্থাৎ পুনঃপুনঃ জামামাগ " 
শর অর্থাৎ খারিয়াগি দের উর্ধে তত্্রীবন্ধন কীলকের .. 
তীর্যযব্রূপ. ছুই ছি ফরিঘে। শাদরদেখষের মতে এই. 
রন্দে মুখ ছুই দিকে হইবে। 1০ | 


উদ্ধ তস্ত্রন্িরবদপরং ঠেলে দশা |. 


তিষত্মাত্ং তক্মাৎ মেঢ়ক উদ্ধে িঙ্ুলাৎ পরতঃ 
|৯. 


একট উ-ধ.ভদ্দ্রী-ছিদ্র-সছিত অপরটী কিন্তু স্থির 
শহর হস্ত জুলি পরিমিত স্থামে হুইবে। উচ্ছ! তির্য্যকৃ- 
মাত্র । ভাহা হইতে এক ল পরে উর মেঢক 
করিবে। ৯ | 

আরন্ধ, কিরূপ? উদ্ধে ত্ী ছিদ্র-যুক্ত । তির্য্যক্‌ রন্েরও 
উপরে অর্থাৎ একাদশে উন তন্ীগ্রবেশের জন্য অন্য সুক্ষ 
রম্ক, করিবে। কিন্তু অপর অর্থাৎ দ্বিতীয় রন্ধ,টী অচল অর্থাৎ 
শ্থয় যে শদ্দু-- ভ্রাম্যমাণ শঙ্ুর দৃঢ়তার জন্ত আকর্ষক 
লৌহ কীলকের বন্ধনাধার --উষ্ারই ষষ্ঠ অঙ্গুলি প্রমাণ স্থানে 
করিবে। মধ্যে পাঁচ অঙ্গুণি ত্যাগ করিয়া -যষ্ঠেই করিবে। 


উ কিপ্পপ ? ন!1 তির্যযক্মাত্র অর্থাৎ তিধ্যকই কিন্ত প্রথম 


রন্ধে,র স্তার় উদ্ধে তস্ত্রী-ছিপ্র-যুক্ত নহে । ইন্থারও মুখ ছই দিকে 
থাকিবে । এই হষ্টটা রন্ধ, কনিষ্ঠা্ুলির ভ্ঠায় স্থূল হইবে। 
হই:কীলক ছয় বুল পরিমাণ দীর্ঘ এবং ইহাদের মন্তক স্থগা- 


কার কর! আবন্তক। কিন্ত থেটা ভ্রাম্যমাণ কীলক তাহার গলে 


বছ ছিদ্র হইবে। এক্ষণে মেরু নিরূপিত হইতেছে। এঁন্থির 
শঙ্ছুর ছিদ্রের পরে অর্থাৎ এক অন্গুল অন্তর উদ্ধ মেড়ক কিনব 
উদ্ধ তস্তিকাধার মেক করিবে ।* অর্থাৎ শব্ুছিদ্র অনুমান 
অঙ্গুলমান্ত অতিক্রম করিয়া] হওপৃঠ মধ্যে উচ্চ মেরু স্থাপন 
করিবে।, এই মেরু বঙ্ছামাণ ককুতেয, লক্ষণানুদারে দণ্ড 
হইতে মব, পরিমাপ নাল হং নর উচ্চ ও চার, নি স্কুল 
কষিবে। ২8 


বত, ৩০১৪ 


১ জবাই পতোহকীবিপতা্ল লাম্তরেগা- 
সৎ) 
ভা, টিক... 





মধ্যে উর্ধাধোমুখ 





১ দেকর, র. অব এক. অঙ্গল পরে. একটা তুম 
দিবে। স্বভীয়টা আটাঈশ জঙ্গল, পরে... রসাইবে,। 
 নাডিহর, সুবত্ সচ্ছিজ এবং ভিন অঙ্গল। উচ্চ ও. 
বিভীর্ণ করিবে। ১ | 


এই মেরুর অধো্াগে অর্থাৎ এক জঙ্চুল পরে, প্রথম 
'অলাবু ফণ বসাইবে$ মেরুর অধোভাগ হইতে এক অঙ্ুল 


অতিক্রম করিয়। এ তুধধ দিবে। ইহার বন্ধন-ক্রিয়া পরে 
বল! যাইবে ।* দ্ি্ভী় তুন্ব আটাইশ অগ্গুল অন্তর রাখি:ব। 


অর্থাৎ আটাইশ ঝুল অতিক্রম করিয়। উনত্রিশ অঙ্গুলে 
বশাইবে। নাতিত্বরুঁদরপিত হইতেছে। তুর বৃত্ত অর্থাৎ 
বোটাতে দু-সংলর্বু্াতিত্বয় কিন! কাঠার্দি-নির্শিত হুইথানি 
চক্র করিবে। উদ্বৃত্ত কিন! বর্ত,লাকার, সচ্ছিত্র কিনা 
টিরছিত এবং তিন অন্ভুল উচ্চ ওবিজ্তর্ণ 
করিবে। উহার ঁ ধো-ভাগে গর্ত, মধ্য কুশ ও উর্ধ ভাগে 
গর্ভ থাকিবে এবং ক্রীর্তের মুখ পর্ববপশ্চিমে হইবে। ১ 


ককুভোঘ্যঙ্গ বাল লদীর্ঘবিপুলমত্যণ_ 
শিরা? | 
বীণাদগডনতরগতপোহধ: পক্ষ উৎ্রীলঠ। ১১ 


" ককুভ দুই অঙ্গ লি উচ্চ, চার অঙ্গ লি দীঘ, বিপুল 
ও মহণশিরা হঙ্ইবে। উহ্থার দও বীণাদগ্ডের অন্তর্গত । | 
উহা অধঃপক্ষ ও উৎকীল করিতে ছুইবে। ১১ 


ককুত নিরনাপিত হঠতেছে। দণ্ডের অধোভাগের অস্ত 
গত তত্্ীবন্ধানের আধার ক' ্বগুকে ককুভ বলে। উহা 
এইরূপ করিতে হইবে। দুই অস্কু'ল উচ্চ অর্থাৎ বাখাদও 
হইতে ছুই অঙ্গুলি উচ্দ, চার অঙ্গুণ দীর্ঘ অর্থাৎ লঙ্বে 
টার অস্কুল, উহা! বিস্তৃত ও মন্ুপশির। কি না. উহার, 









উচ্চুরি ভাগ বেশ্‌ পক্ষ (পালি করা) আর উহ বীগাদাতের 


সব্তর্সত অর্থাৎ উহার দগ্ড বীগাদতডের মধ্যে প্রবি হইয়ে।, 


ইহা পাচ বাচার অঙ্গুলি করিবে আর. উহা অধ্স্থলে 


অর্থাৎ দঞ্জান্মায়ি পার ভাগের ছ্‌ পক্ষ অর্থাৎ 'পক্ষি' প্ষান 
 স্ষাক্গ ইটা উত 'ছায়-খাফিয়ে। ভার উহাতে সীল সাধ, 
ত্ী সসৃহের ধলাধারণক ক্র লো শু রকফল বেগ 





মেরোরুনচঃ কিঞিও স্বদক্ষিণতুয়ীয়তপ্রিক্ষী স্থানে । 
উচ্চোচ্চান্যতত্রিপদ: সচতুরযঃপত্রমুর্ধাংশঃ। ১২ 
আপন! দক্ষিণ, চতুর্থ স্বীস্থানে মেক হইতে 
কিঝিৎ উচ্চ । আর অন্য ভ্রিপদ টচ্চ হইত উচ্চ 
এবং মুগ্ধাংশ চার জেছুপত্র সহিত হইংবু। ১২ 
পত্রিক! নিরূপিত হুইজেছে! আর মেরু অর্থাৎ মেড়ক 


হইতে কিঞ্চিৎ অর্থাৎ যবমাত্ত উচ্চ। কোন্‌ স্থানে উচ্চ? 
আপনার অর্থাং ব'দকের দক্ষিণ কি না দক্ষিণ-ভত্ত-গত চতুর্থ 


তন্মীর অর্থাৎ উর্নস্থ চতুর্থ তন্ত্রীর যে স্থান তথায় উচ্চ। 


আর বাহার অনানা তিনস্পদ উচ্চ হইতে উচ্চ। চত্ুর্থ- 
তন্নীপদ অপেক্ষ। তৃভীয়-তস্্ীপদ কিঞ্চিৎ উচ্চ. তদপেক্ষা 
দ্বিতীয়তন্ত্রীপদ কিঞ্চিৎ উচ্চ, তাহা অপেক্ষাও প্রথমতন্্ীপদ 
কিঞ্জিং উচ্চ। আর মূর্ধাংশ অর্থাৎ উপরিভাগ চার 
অয়ঃপত্র অর্থাৎ লৌহপত্রিকা সঠিত। এই সকল লৌহপত্র 
লাক্ষ'-সংশ্লিষ্ট, মধ কৃত্ধপৃষ্ঠে। ন্যায় উ্নত এবং ককু:ভের 
উদ্রের শস্তর্গত জানিনে। ১২ 


দু়বেগুজাধুজীবোহথ সারিকা! মেরুককৃতবৎ 
বিপুল] । 
একাদশাঙ্গলা৷ লঘুসারীদশকক্ষম। পট | ১৩ 


জীব সকল দৃঢ় বেগ্জাত ও ক্ষুত্র। সারিকা সক 
মেক ও ককুভের ন্যায় বিস্তীর্ণ করিবে। আর পউী 
একাদশাঙ্গল ও লধু-সারী দশক ধারণে যোগ; করিবে। 
১৩) 7 

আর দুঢ়-বেধুত্র অর্থাৎ পক্ক বংশের ত্বক হইতে জ্রাত, 
অধু অর্থাৎ ক্ষপ্র জীব সকল--তরত্রী ও পঞ্জিকার অস্ত- 
গত' উভয়ের 'সংশ্লেষে সঙ্গেহকারী নাদাতিশরহেডু কলা 
নামক জীব মকল থাকিবে “জীব নিরপিত্ত. হইল। সারিকা 
'নিক্বপিত হইতেছে। সান্সিকা অর্থাৎ লৌহাদিনলিকা। 


১২৩ 


' নিঃশক্কের মতে গৃথে4 বক্ষোস্থিনির্টিত নলিকা অথব! তাহার 


চরণাস্থিনির্দিত কিংব। আয়স্ত অর্থাৎ কাংসা নলিক1 সকল 
সাবিকা নামে অভিহিত হুদ। ইহা! দগুপৃঠন্থ কাষ্ঠাদি- 
নির্শিত পটকা, ভাষা কয় সারী .বপিয়! থাকে। এই 
সকল সাবিকা মের ও ককৃভের ন্যায় বিস্তীর্ণ করিবে। 
অর্থাৎ বিস্তারে মের ও ককুভের লমান করিবে। এইগুলি 
যাহাতে তন্ত্রী ্পর্শ না করে এই জন্য দগ্ধবন্ত্রমশ্রিত আঠ৷ 
দ্বার! দণ্ডে সংলগ্র করিয়া! দিবে । পাক নিরাপিত হই- 
তেচে। এই পন়ী শাকাদি-কাষ্ঠ-নির্মিত ও ইহ! দণুপৃষ্টস্থ 
থ'কে। ইহার পরিমাণ এগার অঙ্কুপ। কিরূপ? না লঘু 
অর্থাৎ পূর্বাপেক্ষা হ্ুম্ব যে সমন্ড' সারী তৎসমূহের থে 
দশক অর্থ& দশ পরিমাণ তাহার যোগ্য অর্থাৎ যাহাতে দশ 
লঘু লারিকা স্থাপিত হইতে পারে। ১৩ 


তুম্বা গ্রমনুগতা 1 বন্ধার্থং দোরকাস্ত্রিদৃঢ়াস্ত্িগুণাঃ 
তুম্বািবন্ধনাদি তু লোকাৎ স্তাদ্রদদ্রবীণেতি। ১৪ 


*্রীর অগ্রভাগ তুম্বাগ্রে অনুগত হইবে । দোরক 
সকল বন্ধনের জন্য ব্রি” দৃঢ় ও সার্ধ হস্ত পরিমিত 
' করিবে । তুম্বাদির বন্ধনাদি লোকদৃষ্টান্তে হইবে । ১৪ 


পড়ী আরও কিন্ধুপ হইবে তাহা বলা হইতেছে। তুম্বাগ্র 
অর্থাৎ দ্বিতীয় তুম্বের বৃস্তভাগ লক্ষ্য করিয়! গতাগ্রা অর্থাৎ 
দগুপৃষ্ঠে স্থাপিত দ্বিতীয়-প্রান্ত-ভাগ হইবে। তুদ্বকে ও 
লঙ্ঘন করিবে ন| এইরূপে দীর্ঘ ও পারীদগ্লিধানে স্থাপিত 
করিবে । পৌয়ক নিন্নপিত হইতেছে। দোরক অর্থাৎ 
কার্পাশস্ত্র বা পষ্রমুত্রনির্িত রজ, সকগ ব্রিগুণ অর্থাৎ 
ক্রিধ্ত্ত করিবে এবং ইহা! দৃঢ় ও দেড় হাত পরিমিত 
করিবে। অবশিষ্টের বিষয় কথিত হইতেছে। কিন্তু তুম্বাি 
বন্ধন অর্থাৎ তুথ্ঘ নাভী তত্রী প্রত্ৃতির বন্ধন লোকদৃষঠান্তে 
কঙ্জিবে। এই রদ্রেবীণা। ১৪ 





১২৪ 


ভরত সুনি-প্রণীত নাট-শাস্ত হইতে সঙ্কলৈত। 


ভাব কি? যাহ! বিভাব দ্বার! উদ্ধৃত ও অনুভাব স্বারা_ 


গম্য তাহাই ভাব। কবির অন্তর্গত ভাসকে অভিনয় কালে 
বাক অঙ্গ ও মুখরাগাদি দ্বারা ভাবিত ব! প্রকাশিত করে 
বলিয়৷ তাহা ভাব। নাট্যকারের৷ কহিয়৷ থাকেন নানারূপ 
অভিনয়-সম্বদ্ধ রদ সকল ভাণ্ধত করে সেই জগ্ঠ ইহা ভাব 
শবের বাচ্য হুইয়া থাকে । ; 

বভাব চি? বাক্য ও অঙ্গাদির অভিনয়াশ্রিত বন্ধ 
ভাবকে বিভাবিত করে সেই জন্য ইহ! বিভাব। 

অন্ুভাবকি? বাক্জঙ্গাদিকৃত অভিনয়কে অন্ুভাবিত 
করে সেই জন্ ইহা অন্ুভাব।. ও 

এই কয়েকটীর মধ্যে বিভাব ও অন্ুভাব লোক্ষ প্রসিদ্ধ । 
লোকম্বভাবসিদ্ধ ও লোকাত্রান্ুগামী বলিয়। ইহার লক্ষণ 
নিক্ধপণ নিরর্থক । অভিনয় ভ্বার1! ইহা বুঝিতে হইবে। 
, স্থারি ভাব আটটা । ব্যভিচারি তেত্রিশটী। সাত্বিক 
আটটা । এই একোনপঞ্চাশ ভাব কাব্যরসের অভিব্যক্তিম 
হেতু । এই সমস্ত হইতে সামান্ত-গুণ-যোগে রস নি্পন্ন হগ্প। 
ষে বিষয়টা হৃদয়সংবাদী তাহার ভাব রমের হেতু । শুদ্ধ কাষ্ঠ 
যেমন অগ্নি দ্বার) ব্গু হয় তদ্রপ ইহ? দ্বারা শরীর ব্যাঞ্ত 
হইয়৷ থাকে। 

এস্থলে এইরূপ আপত্তি হইয়া থাকে যখন স্ব ন্ব বিষয়- 
সম্ভৃত বিভাব ও অন্থভাব দ্রা আঁভব্যঞ্জিত একোনপঞ্চাশ 
ভাব দ্বারা সামান্ায-গুণযোগে রস িষ্পলল হয় তখন 
কেবল স্থায়ী ভাব গুলিই কিরূপে রস হইতে পারে? ইহার 
উত্তর এইন্প। লোকমধ্যে দেখ! যায় হব্য-পদ-উদরাদি 
সমস্ত অঙ্গ প্রত্ঙ্গ একই রূপ তথাচ কুল-বিস্তা-কর্ম-শিল্প ও 
বিচক্ষণত্বাদি রশতঃ তন্মধ্যে কেহ হয় রাজ) আর কতকগুলি 
অল্পবৃদ্ধি লৌক তাহার আশ্রিত হইয়া থাকে? সেইরূপ এস্কলেও 
বুবিয়! লও। স্থায়ী ভাব বর আশ্রয় বলিয়া তাহ! স্বামী- 
স্বরূপ আর উহাকে আশ্রয় করিয়া থাকে বলিয়। বাভিচারি 
সকল উহার অন্ুর্জীবি। অতএব যেমন রাজ! বহুজন-পরি- 


বার হইলেও রাজ। এই নাম পাইয়া থাকে, অন্য কোন পুরুষ 


ৃ পার না সেইরূপ বিভাব ও ব্যভিচান্ি-পরিবৃত, স্থ্টয়ি- 
কাব হ্স্ব লাত করিয়। খাকে। যেমন মন্থুয্ের মধ্যে 





০০০ 


ক্বাজ1!, শিষোর মধ্যে গুরু এইরীপ সমস্ত ভাবের মধো স্থাযি- 
ভাবকেই মভান্‌ বলিয়। বুঝিও | 

অন্যের কার্ধ্যের তন্থকরণ, অসংবন্ধ প্রলাপ, দোট্টৰক- 
দর্শিতা ইত্যাদি বিভাব হইতে হাস উৎপর্ন হয়। পূর্বোক্ত 
হসিত উপহৃপিত,ইত্যার্দি দ্বার। ইহার অভিনয় করিবে। 

বদস্তাদি খতু. মাল্য, অন্ুলেপন, অলঙ্কার, ভোগন, উৎ- 
কষ্ট ভাবের অস্থভব ইত্যার্দি* বিভাব হইতে রতি জন্মে। 
হান্ত, মধুর বচন, ভ্রুক্ষেপ ও কটাক্ষা্দি অন্থভাব দ্বার ইহার 


অভিনয় করিবে। 


প্রিয়বিয়োগ, িক্টবনাশ, বঞ্জ বন্ধন, ইত্যাদি বিভাব 
হইতে শোক জন্মে অশ্রপাত, বিলাপ, পর্িদেবন, বিব- 
তা, স্বরভঙ্গ, দহ বিলা, ভূমিপাত, ক্রন্দন, দীর্ঘনিশ্বাস 
ইত্যাদি অনুভাব দ্ধাস্ত্রী ইহার অভিনয় করিবে । রোদন তিন 
প্রকার আনন্দজ, ব্ৃতরতা-জনি 5ও ঈর্ব-কৃত। তন্মধ্যে যাহা 
আনন্দোখ তাহাতে গণ্ড হর্ষে উৎফুল্ল এবং অনুম্মরণ'হেতু 
অপাঙ্গ হইতে অশ্রপাঁত ও রোমাঞ্চদি হয়। যাহা কাতরত!- 
জনিত তাহাতে পর্ষটাপ্তরূপে অশ্রুপাত, মুক্তক তত, অনু 
দেহের নানারপ চেষ্টা, ভূমিপাত, বিলুগন ও বিলাপাদি হয় । 
যাহ! স্ত্রীলোকের ঈর্ধাকৃত তাহাতে গণ্ড ও ও স্কুরণ, শিরঃ- 
কম্প, ভ্রকুটি ও কটাক্ষের কুটিলতা৷ ইত্যাদি হুইয়! থাকে। 
স্ত্রী ও নীচ প্ররুতি মহুষ্যে হঃখজ শোক হর। উত্তম ও মধ্য. 
মের ধৈর্যের সহিত এবং নীচে রোদনের সহিত ইহার অভি- 
ব্যক্তি হইবে। 

বিবাদ, কলহ ও প্রত্ক্পাচরণাদি ছারা ক্রোধ জম্মে। 
শক্রনির্ধ্যাতন করিবার সময়ে ক্রোথে সুখ কুটিল ওউৎকট হইৰে, 
করপরামর্ষণ, ঘন ঘন তুরদণ্ডে দুষ্টিনিক্ষেপ ও দস্ত প্রকাশ 
করিবে। কোন গুরুলোকের উপর ক্রোধ হইলে"দৃিট 
কিঞিৎ অধোমুখ হইবে, দেহের অল্প অর ধর্ম মুছিতে 
থাকিবে, এবং কঠোর চেষ্! জব্যক্ত রাখিবে। কোন 
প্রণরীর উপর ক্রোধ হইলে বিচয়ণ স্ব্পতর হইবে, অপাজ 
বিক্ষেপের সহিত অশ্রপাত, ক্রকুটি ও ওষ্ঠপ্চুরণ করিবে। 
পরিজনের উপর ক্রোধ হুইলে ক্ুরতারহিত হইয়! তর্জন, 
ততৎসনা, নেজ্রবিক্ষারণ ও বিবিধ প্রকারে দৃষ্টিপাত করিবে । 
শ্লীহেমচন্জ বিদ্যারত্ব। 





সপ্ত স্বয়ের ব্যবস্থা ২০ 


আঅনুরপন'.বেগ £-- 


পূর্বব হইতে পর স্বর 
কত শ্রুতি অন্তরে 


বাদী 
স 
রি 
গ 
ম 


নি 


সপ্ত স্বারর ব্যবস্থা ঃ 
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পূর্ব্ব হইতে পর শ্বর 
কত শ্রুতি অন্তরে 


বাদী 
স 
বি 
গ 


নি 


1৮ 


ূ সঙ্গীত-প্রকাশিকা। ১২৫ 
বাদী সম্বাদী প্রভৃতির লক্ষণ। 


( পূর্ব-প্রবন্ধের অন্ধবৃত্তি ) 
পূর্ব্বোক্ত মেলে । 
১ রা উড 5 5 ও ঠড রঃ ৪৬৬ গর উ 5 ৩৬৪ 
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রি, ম, প, ধ স 


১২৬. 


উপসংহারে একটি কথ! বলিতে বাধা হইলাম। প্রীযুক 


রাজকুমার বাবু উক্ক “৫প্ররিত পত্রে” ক্রতিগণনায় বড়ই ভূল 
করিয়াছেন । তইটি শ্বরের মধ্যে ১২ বা৮ পতি ব্যবধান 
নির্ণয় করিতে গিয়া, তিনি কখন পূর্বস্বরের, কখন পর- 
গ্গরের, আবার কথন উভয় স্বরের আধার-শ্রতি গণনার 
লইয়াছেন। তিনি ধহইতেম আরোহণে ১২ শ্রুতি ব্যব- 
ধান এবং অবরোহণে ৮ শ্ুতি ব্যব্ধান.কহিয়াছেন। ফলতঃ 
তাহার মতে ধহহতে ম আরোছুণে ১৩ শ্রতি, এবং অব- 
রোহণে ৯ শ্রুতি অন্তরে । ইহা ঠিক নহে। ছইটি স্বরের 
মধাগত বাধধানে শ্রুতি-সংখ্যা গণিতে হইলে, এ ছৃইটি স্বর 
যেবে শ্রুতিতে অধিষ্ঠিত সেই ছুই শ্রুতিকে সংখ্া-মধ্যে 
না! মানিয়া তাগ করিতে হয়) ইহা! তিনি করেন নাই। 


স্থতরাং খৈবত হইতে মধ্যমে অবরোহণে ৬ আঞজতি স্থানে 


তিনি ৮ শ্রুতি ন)বধান ধৰিয়াছেন। ধৈবত হইতে মধ্যমে 
আরোহণে ১৩ শ্রুতি বাবধান, তিনি ১২ শ্রতি কিরুপে 
গণনা করিলেন? খ্বরগুলির মধো মধ্যে কোথাও ৪ 
কোথা 9 ২ ইতার্দি যে থে অঙ্কপাত তিনি করিয়াছেন, 
ভাহাও শ্রুতি-সংখ্যায় স্ীঠিক নছে। শ্রুতিগণনার প্রণালী 
লাজ্জানায় তিনি ষঙ্থাদী-সন্বন্ধে আলোদন1 করিতে গিয়া 


ছু 


সঙগীত-প্রকাশিকা। 


বিষম ফেরে পড়ির1, শানে নঙ্গে লক্ষের লামঞ্জস্য দেখিতে 
পান নাই। সেই হেতু কখন ধৈবতকে মধামের সন্বাৰী 
হইতে দেখিয়াছেন, কহেন। আবার কখন বঃলন থে 
“কড়ি ও কোমল মুরকে বাদী অথবা! সন্বাদী করেন নাই ।” 
কে “করেন দাই” তা! তিনি বলেন নাই। পরস্ত, কি 
শুদ্ধ, কি কোমল; কি কড়ি, সকঙগ স্বরই মেল ভেবে বাদী 
সম্বাদ ইত্যাদিশাকলই হইতে পারে, ইহ। শান্ত্রপঙ্গত এবং 
লক্ষ্যপ্রসিদ্ধ। 
অপরের যুক্তি-সঙ্গত উক্কিতে ভক্তি রাখেন, এবং 
স্কারান্ধ ন হুইয় সর্মীততত্ব জানিতে বিশেষ ইচ্ছ! করেন 
বণিয়। রাভ্কুমার বাবু প্রশংসা-যোগা। তাহার (প্রেরিত 
পত্রে ভূল থাকিলে অনা কর্তৃক তৎপরিশুদ্ধির জনা 
যখন তাহার লালস! গ্রকাশ পাইতেছে, তখন তিনি : সাধা- 
রণের শ্রদ্ধাম্পদ, ইঞ্থু! ভাবিয়াই তাহার প্ররিত-পত্রগত 
বিষয়-সন্বদ্ধে আমি এই ক্ষুদ্র প্রবন্ধে সাগ্রছে সমালোডন। 
করিলাম । আশা, গাই সমালোচনার আলোক-লেখা 
তাহার ও অনোর জয়ে, জ্ঞানালোকের সহিত মিলিত 
হউক । নুর্যকেও প্লোকে দীপ দিয়! অর্চন। করিয়। থাকে । 
অলমতি বিব্তরেণ | | 
শ্রীসার্দা প্রসাদ ঘোষ। 


কানড়া-__চৌতাল। 


মহিম। তুম্হারি ঈশ্বর জগ-বীচ প্রকট 

তৃতল আকাশ পাহাড় নদ নর্দী হৃদ ব্যক্ত করত। 
কৈদি কোশল জগমে ভরপুর; 
'স্কুলসে গিরে, রস, মধুর ফলমে 

তাছিকে জামে মাহু় ; এক জীয়াবত, হজে মারত 
সমতল দেশ-জাত জন্ত হীনকেশ গাত 

ছিমাধিক দেশ জীবকে শরীর ঘন লোমসে শোলূত্ত ॥ 
অঙ্গ গঠন অতি চিকন রিবিধ প্রকার ভিন্ন 
স্ৃতন পক্ষিণ ৪৮ মিলে পাখন 


স্বর গজনকে ও দাত ॥ 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা:। ১২৭. 
৪ 2 85 এ | ্ ২ ৩ ৪” 
॥ সণা সা। রা. রা। রা জ্ঞা। রা -সা। . "সা সা। সারা মা 7। 
মণ. ছি মা, হুম্‌ ছা. রি দী * * শব র,' জজ গ * 
গু ৯ রি ও ২ ৩ ৪ 
| পপা -র1। -জ্ঞা-রর্সা। ণা-দা। -পামজ্ঞা। -রা সা] সা সা। 
ব্চ 9 ঙ ০ ও প্রা ০ এ গৎ »০ ট ভূ ত 
গু রব ও ৬ ৯ তত ৪ 
|জ্ঞা -মরা। সাসা। জ্ঞা -মপা। -পাঁপণা। পা সা] সাঁ রা। 
ল *না কা শ পা * *. হাত ০ ড় ন্‌ দ 
্ ্‌ ১ ১ ৩ খাঁ 
| মাঁ জ্র্রা। আসাঁর্পা। পা -ণদ। পমা -জ্বরা। সা সা॥ 
ন্‌ দীৎ ধ দূ ব্য. * কুক « র ত 
৭+ 5 টি ্‌ গু 3 ঠ ৩ 
॥মা পা। পা ণা। ব্পাঁ সাঁ। রা মা। সণা সর্া। স্াঁর্সা] 
কৈ ১ দি কো শ. »* লা জ গ মে* ভর পু র 
৪ 2 ৬ ১ ৪ 4 ২ ৩ ৪” 
[গার্সা। বসা রা! আঁ রণ। সাঁণা। দা পা। পাপা মা পা। 
হি রিও হী * গি. রে, র স,» ম ধু র ক ল 
»... পা ক: কল, ৬ ও ৪” 
।পণা পদা।. সাঁর্সা। র্াঁ-্ণা। পা র্সা। সাঁর্সা]ু সাঁ ণা। 
.. মে” স্বাঃ : ছি কে জা * মে ম! ছু এ কৃ 
্‌ ডি ও ই ৩ 
দা পা। এমা জ্ঞা। জ্ঞা 711 র্লাসা। সা সা॥ 
জী ৪৮, ছা *. জে. মা রর ত 
রা রর রর রি মু ্ট এ ২ ৩ রর 
সানী -দাজ্ঞা। -মা মা। পা 71 . মা মা। -মা মা] 
| বর. রি তত ৪. ল দে ঢা) টি 11 ৬ ২. 


১২৮ সঙ্গীত-প্রকাশিকা । 


৫” ০ ১ ৩ হ ৩ 
হুমা -জ্ঞা। মামা। -পা মজ্ঞা। রা -সণা। সা সা। -সা সা! 
জু * সক, হী * নৎ কে * শ, গা * ত 

৪” ঙ টব ৬ সব ৩ রত & 

[সা -। ণাঁসা। ণাঁ7। দা -পাঁ। পা মা। মামা] পা ণৃ। 
হি ০ মা ধি ক * দে * শ, জা বকে শ রী 
গু ১ গু ্‌ ৩ ৪ 
| সা সা। -সাঁ সা। ণা দ্]। পা পা। মা মা] মা 7। 
র,. ঘ ঙ ন্‌ লো ম সে, শো, হু ত অঅ ৬ 
০ ১... হি ৩ ৪ 
। পা ণর্সা। সাঁসা। রণর্সা। ণার্সা। বসা সা] সাঁ ণসা। 
লগ, গণ ঠ ন অ তি চিক * ন বি বি, 


রি 


রী ৪ 


গু ু, স্‌ ৩ গ 
াঁরা। ' সাঁর্সা। সান ণীদা। দাপা] পা -সা। সাঁরএ। 





ধ, প্র কা র ভি লন, তৃ ত নন প * 'ক্ষী ৭ 
তি 4. 
টে গু ৮ ৩ 6 ও 
।সণা ্সা। সাঁ ণা। সা র্সসা। ' সাঁর্সা] সাঁ-। ণা দ|। 
বাঁ* *ট মি লে পা খন অ কু গর ও জ ন 
3 ৬ ৭ ২ ৬ ৩ 
| -পাঁ মা। তা -)। লা রসা। সা সা॥। ॥ 
* কে শু ও ও ০ ত 
বিডির 
মল্লারস্পকাওয়ালি। 


নিশি দিন বরবন লাগে 
উমডি খুমডি ঘন আএ। 
দ্বার মোর ঘন গরজ, গরজ দামিনী চমকত ডর লাএ। 


॥ (সা মা রা রা। 
নি শ দিন 


[মা পাপাণা।, 
দা ছু রর, মে 


[রা র্মা রারা। 
মি নী, চ ম 





সঙ্গীত-প্রকার্শিকা। ১২৯ 
১ ২? ৩ 
সা সা ধ্ণৃ পৃাঁ। সাঁ-া -া 7 না -া সা 70] 
বর বৰ ন লা * ০ ৪ 5 «৬ গে * 
১ ২ ৩ 
রা রারাপা। মা -মপণা -মা -পা। -মা জবা -মারা 
স্ব ডি, ঘ ন আ ০*০ ০ নু ০ ৪০ € এ 
১ ২ . ৩ 
1 -ধণধা শার্সা। পা রাঁর্সার্সা। না র্সার্স সা] 
০ ৪ ০ র্‌ ঘ ন্‌ গ র জজ, গ চে জ দা 
২ ৩ 
সণ সঁ ধণা পা। ম! মপণা -মা-পা। -মা ভ্ঞা-মা রা। 
কত, ডগ বর লা ও ৩ ৬৩ গু 9 9 ০ ৩ এ 
শ্রীমতী লিল্‌ পালিত। 
তির 
খান্বাজ-_কাওয়ালি। 
ঝুঠি ঝুঠি বাতিয়! না করে সইয়। 
কদর করত র'হি অপনি ঘটিয়। 
কর জোড়ত র'হি পইয়া পড়ত র'হি 
বর্ন গরওয়া লাগাওএ মোর সইয়। 
চল হুটো ছুওঁনা মেরি বহিয়া। 
তত ডঃ | রব 
“ধা পা মা-পা। গা মা গা পা। মা গা-রা গা] 
"০ ঠি ঝু * হি, বা তি য়া নাক * নো 
৩ | 9 ১ 
"ধা পা মা পা। পার্সা না্সা। পা ণা ধাধা] 
*» ঠ্তি ঝু হি ক নদ র, ক র ত র'হ্ছি 
০ | ্ ১ 
ধা পা পা-ধা। পা মা-পা গা। মাগা-রা গা! 
টি' য়া, সু * ঠি খু * ঠি নাক ০* রে! 


১৩০. সঙ্গীত-প্রকাশিকা। 
২ ৩ ৬ টে 
মা পা পা পা। ধাপা মা পা। মা মা ণা- ধা। ৫ র্সানার্সার্সায 
সই ঝা, ঝু » ঠি ঝু ঠি ক বর জো * ড় ত র' হি 
২” তত ঙ ঙ 
হনার্সা্সারা। পাঁণা ধা পা। পার্সা নার্র। পা ণা ধাধা] 
প ই য়া, প ড় ত বর হি ৰ রস ন গর ওয়াল! 
২ ৩ 7 ১? 
[ণারার্সা গা। ধা পা গা মা। পা র্সা-নার্রা। পার্পাণাধা] 
গা ওএমো র সই য়া, চ ল হ,টো:* ছু? ও না মে রি 
২” ৩ ৩ ্‌ ১ 
[ণা ধা পাপা। -ধা পা মা-পা। গামাগাপা।«* মা গা-রা গা॥ 
ব' ছি রা, ঝু * ঠিওঝু 5 ঠি বা তি য়া নাক,ণ্রে।! 
লিল শ্রীমতী লিল্‌ পালিত। 
ইমন কল্যাণ-_বাঁপতাল। 
প্রথম নাদ মূল তে উচরে 
তাল বন্ধনে সো গাবৈ। 
সপ্ত স্থুর তিন গ্রাম, একইশ মুরছান 
বাইশ স্থরত উনঞ্চাশ কোট তান লাবৈ ॥ 
ই ৩ ৬ ৯ ২” ৩ 
॥ না -। ধা পা -ন্দা। গাঁ -। মা গাগা; গা -রা। গা -া মা। 
প্র * থ ম * না, দ, মূ কা তে *১ উ * চ 
ঙ ঠ | ২ ৩ গু ৯ 
গা -রা। নন -রা-সা]ু গা -। রা সান) না -ধা। রাসা7]! 
রে * এ * ৬ তা « ল,ব * স্ধা নে সোৎ 
হি ৪ ১ ৪ 
[ধা -ধা। পা -পা্্ধা। গাঁ -মা। গাঁ -রা সা॥ 
* গা গু ঙ ঙ গু ৬ গু * উব 
হর ৩. এ ১ ২? ৬ ৩ 
॥পাপা। আগাঁর্সা। সাঁর্সা। সাঁলর্সা সাঁরর্রা। সাশর্সা। 
সপ স্ব * র তি ন গ্রা* ম এ ক? ই * শ 


সঙ্গীত-প্রকাশিক! | ১৩১ 


্ ূ খু | ২+ ্‌ ৩ গড 

। গাঁ রা। রা -নর্পা সা] রা ্সা। ধা না ধপন্গা। গাঁ মা। 
মূ ক্ষ ছা * ন বা ইশ্‌ স্থু র ত* ০ উ নন্‌ 
৯ ২ ্‌ ৩ ঙ টব ূ 

। গা -রাষ্লা] পা খনা। পা ধা পন্গা। গা-মা। গা -রা সা॥ ॥ 
ডা * শ কো * ট, তা ন লা *« ৬ ৬ টৈৈ 


জ্রীরাধিকাপ্রসাদ গোস্বামী । 





১ 





আনন্দ-ভৈরবী--কাওয়ালি । 
(দক্ষিণী স্বর) 


* এ গ্রে অবোধ অফুট কলি! 
ভব-অরণা-দাহে নির্ভয়ে হাসে গাছে 
তোম। পানে চাহে নাথ করিয়ে কাকলি, 

গুধু ছুটি আখি মেলি! 
এ যে তব শিশু সুকুমার । 
ছর্দিন বিপদ-ঘোরে শীতল অমৃত-ক্রোড়ে 
নিও তুলে, বর্হিও ন্গেহ-সুধাধার ! 
বিশ্বাস রেখো তার! 
এ যে সরল তরুণ মতি ! 
সব সুখ সম্পদে বসিয়। তোমার পদে 
লভে যেন সুন্দর শুভ পরিণতি 


- তোমাতেই চির-রতি ॥ ৰ 
_-জ্ীমতী সরল দেবী। 


রা 


ঙ * ও ন্‌ 
সরা সণ! ॥ (সা ম্ঞা -া রা। জ্ঞা পা মা দা। , পা -ী 7 7 


শ্ যে তত বো গ ধু ১. ফু ট, ক লি ঙ নও গ 


% | ১ 
পা পা-নালীনা। সানা নর্সা7। 
অ 


€শ নী সরা সণ)) শামা পা 
এ ভ বর * ০ শ্য দা * হে * 


চু গু 29 যে বৰ 


০০ ০ সাযাস্পস  পাশরাস্প্্্সপিউ 


১০ পাপা পপ পাপে পাস 





রিরীনিরিিরিতিিজা 
* কোন একটি শিশুর অরপ্রাশন- উপলক্ষে রচিত ও গীত। 


১৩৭, 





বর ৩ | ৪ | ১ 
্পাশার্মজ্ঞা। রাঁর্সরা সর্না না নার্সার্সা সর্বা। সাঁপাধাপধা। 
টন * ভয়ে হা সে, গা ছে তোমা পা নে, চা ছে না থৎ 

২ ্‌ ৩) ৬ ১ 
॥মা পা মপধা পা। মাজ্ঞা রা রসা; রা পা রুমাজ্ঞা। রাঞ্সা 7া-রসা। 
ক রি য়ে** কা ক লী, শু ধু* ছ টি আখি মেলি * * 

্র ১৩. ৬ 
| -ণ্সা -রজ্ঞা -মপা -দপমা। -পাঁ শী -মজ্ঞা -রসণ$ « সা ম্জ্ঞা-া রা। 
৪ ্ ৪. 5 ৬ অ বো ধ 
২” ও ঁ ৰ রর 
জা পা মা দা। পা-ী শ শ। শাশাপারাগ €জ্ঞা মা পা পা। 
অ ফু ট, ক ভি ও ৪, এ যে ত বৰ শি শু 
১ ২ ৩ ৃ ও 
| - দা মগা। মা শী শী 411 : (-মপা -মজ্ঞরা জ্ঞা 71)) শা -ীশারা] 
»* 7 চু কু মা ০ ৬ ৬ ৪ শে পন ও ও ৬ ও বু 
গু ও | ২ ৩ 
[জ্ঞা - মা পা। জ্ঞামা পা -মা। মরা -মা রা -সরা। -না -সা-া7] 
ছু * দিদি ন বিপদ  * ঘো* * রে * *  * * * 
গ ১ ২” * ৩ 
[থা 7 সা সা। জ্ঞাজ্ঞা মা মা। গালা লাল! *-না না' নানু 
শ্রী ৬ ত জজ অ. ম্ব ত,-ক্রো ড়ে ৪ ০ গ. ৬ নি য়ো 
১ ..) | ২” | ও. 
[নার্স শীর্সনা। আাঁ-সর্মাজ্ঞাজ্রওা। আরা র্না না। পসাঁশাশার্রী 
তলে বণ চু ৬. ষি ওও স্বে কহ ন্ুঃ ধা ধা, ০ র 
১ | ২ রি 
[সানা গা ধা। পা মা জ্ঞরা সা। গ্সা -রজ্ঞা -মপা -দপমা। 
রি, বা স রে খে তা র » * ৪০ 
৩ ৬ ্‌ ১ ছি. হু 
পা মক্কা রসণথা 1 সা ল্জা-ারাঁ। জাপা মাঁদা। পাঁশাশাশ॥ 
| অ। বে * ধ. অআ কু ট, ক ছি * «* * 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা। ১৩৩ 


৩ ৬ ঠ ৮ 
| শাপারা] জ্ঞা মা পাপা। . শ- দা পা। মগা মা-া 47 


» ৪ এ হে স রর ল, ত ০ ও ন্ট এ মু তি ৎ 


৩ ও ১ 
| (-মপা,মজ্ঞরা -জ্ঞা 1)) শাঁশশ -রা জ্ঞাজ্ঞা মা পা। জ্ঞা-মাপা.মা। 
৬ ০ € ০ ০ ৪ ৬ স্‌ ব স্ খ স্‌ ০ স্প ও 


€ 
পা 


হু ও ৪ ৯ 
| মরা -মা -রা-সরা। ননা-সাঁলীযু নণৃশসাসা। জ্ঞাজ্ঞা মা মা। 


দে* ০ ০ ০ গ ০ ০ বসিয়া তো মা রি, প 
২ ৩. ৪ ১ | 
।পাঁ”া-1-71* শ-নানা না; নার্পা -া না। পা -সর্মা জ্াা জরা । 
দে ০ ০৭ ও * ৭ লু ভে ঘে ন চর সু ও নদ রণ 
২” ৩ ১ 
|াঁরাঁর্সনানা। নার্সা "রা পা ণা ধা পা। মা জ্ঞা রা সা। 
শু ভ প* রি ৭ তি ৪ ও তোমাতে ই চির বর তি 
২” চি ৩ 
| -পপা-রজ্ঞা-মপা-দপমা। -পা শী মজ্ঞা রসণা। ॥ শ্রীমতী সরলা দেবী। 
€ ঞ গু 9 ও ৪ ত্র, যে* 
ভৈরবী-রাঁপতাল। 


জানি হে যবে প্রভাত হবে, তোমার কপা-তরণী 
লইবে মোরে ভব-সাগর কিনারে । (হে প্রভু) 
করি না! ভয়, তোমারি জয় গাহিয়া যাব চলিয়া, 
দাড়াব আপি তব অমৃত ছয়ারে। (হে প্রভু) 
স্বানি হে তুমি যুগে যুগে তোমার বাহু ঘেরিয়া 
রেখেছ মোরে তব অসীম ভূবনে। 
নম মোরে দিয়েছ তুমি, আলোক হতে আঞ্চোকে 
ভ্ীবন হতে নিয়েছ নব জীবনে ॥ (হে প্রভু) 


৯ 
লা শ্দা -ৃ॥- 


গ্বী তু ঃ 


১৩৪ 
জানি হে নাথ পুণ্যপাপে হৃদয় মোর সতত 
শয়ান আছে তব নয়ন সমুখে। (হে প্রভু) 
আমার হাতে তোমার হাত রয়েছে দিনরজনী 
সকল পথে বিপথে স্থখে অসুখে ॥ (হে প্রভূ) 
জানি হে জানি জীবন মম বিফল কভু হবে না 
দিবে ন! ফেলি বিনাশভয়-পাথারে। 
এমন দিন আসিবে যবে করুণাভরে আপনি , 
ফুলের মত তুলিয়। লবে তাহারে ॥ (হে প্রভু) 
২ ৩ ১ ॥ ২ 
।(সাজ্ঞা। খাসাসা। সাসা। সাসাসা! সাখা। সা সাণৃ। 
জা নি হেঃ য বে প্র ভ৷ ত, হ বে (তো মা র, কূপ! 
৬ ১ ২” ও গু 
|জ্ঞা জ্ঞাখ্। জ্ঞানী সা] সাখা। খাঁ খা জ্ঞথা। সা জ্ঞা। 
ত র নী * * ল ই ধে, মো রে, ভ ব 
১ ২ ৩ ১ 
খা সা প্দা]ু গাঁ সা। সখা -জ্ঞমা -ঙ্গ। সঙ্ভা -খা। সা "দা থা)] 
সা গর কিম! রে ০৬. ৬ ছেণ ০ প্র ভু ৪ 
৩ 2 ১ ২ 
(সা দা। দা পা পা। দা দপা!। মা মামা দ্গা ন্ধমা। 
ক রি না, ভ য় তো মা রি, জ য় গা, হিৎ 
খু ও ৯ এ ৩ রর 
|জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞধা। জ্ঞা জ্ঞধা। মতা -া-সা সাখা। খা খা জ্ঞখা 
য়া, যা ব চ লিং য়া * * '* দাড়! ব আ নি 
টি ঙ ২ ১. গু 
|সাজ্ঞা। খাসা '্দাযু ণৃাসা। সথা -জ্রমা -্।|। জন্ঞা"-খা 
ত বব অ মু তত ছু য় ছে. ্ 


রে ও € গু 


টি 


রি 


উ৩৫ 


হু ৩ ড ঙ ই ৩ ্‌ 
॥ (মা দা। দাদাপা। ণপার্পা।' পার্স 1] গার্সা। খাঁখার্সা। 
জা নি হে, তু মি যু গে ধু গে ০ তোমা র, বা হু 
গু টে. ্+ ৩ গু 
। ণা স্জ। গা -দা*1]ু মা দা। দাদা ণা। ণার্সা। সাঁর্সা খর্সা] 
ঘে রি যা * * রে খে ছ, মোরে তব অ সী মণ 
২ টু গু ও ২. 
ণার্সা।  সর্ধ -জ্ঞী*»।.  -খাঁ শার্ছ। সাঁশ77 খা খার্স। 
ভু বৰ "নে ৬ ০ ৬ ৩ হে ৪ ও জ ন 
৩ ৬ ৬ টি ২? ছু 
| সর্ণা ণাঁ ণা।  সণা পা! দপা পাপা পা ণদা। দপা মা মা। 
মত» মোরে দিৎ য়ে ছ*ণ তু মি আ লো* ক হু তে 
5 ৮ ২ ৩, গ 
|জ্ঞা জ্ঞঝা । জ্ঞকা-া -সা] সা খা। খা খা জ্যখা। সা জ্ঞা। 
আআ লো কে * «* জী ব ন, হু তে নি য়ে 
| ত 
১ ২ ৩ গ ১ 
।খা সাণ্দাা ণৃসা। সখা"-জ্ঞমা ঙ্গ। সঙ্ঞা ধা। সা "দা -ণৃ।॥ 
ছ, নব জী ৰ নে 9 9 গু ছে গু প্র ৮২ ও 
২” ৩ ৪ ১. * ২ ৩ 
॥(সা জ্ঞা। খাসাসা। সা-। সাসাসা? সা খা। সাসা ্‌। 
ভাঁ নি হে, স্তা থ পু ও শ্য, পা পে হৃদ য়, মো র 
১ ২ ৩ উঠ. ১ 
“জ্ঞাজ্ঞাখ। জ্ঞা--সাা সাখা। থা খাজ্বখা। সাঁভ্ঞা। ধাঁসাধ্দা] 
মস ত ত ৎ* ও শ য়া নদ আছে, ত ব নয় ন 
হর | রর 5 ২৫ 
[ণাসী। সখা আমা |. স-জ্ঞা খা। সা খ্দা-াযু সাদা। 
| স্‌ মু | খে 6৬ ্ হছে ও ্ প্র সূ ৪ আ মা 


লি 





দা পাপা। দা দপা। মামা মা! দ্ধা ক্ধমা।  জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞখা। 
ক হা তে তৌমা*ণ . র,» হাত. র য়ে ছে, দি 'নৎ 
| ,. ৬ ৯ ২ ৩ ঞ 
জ্ঞা জ্খা। মতা া-সাট সা খা। থা খাজ্ঞধা। ' সা জ্ঞা। 
জপ নী * * স্‌ ক ল, প থেৎ বি প 
| ২ ৩ ০ ৪ ৯১ 
খা সা ণ্দাযু ণাঁসা। সখা -জ্ঞখাঁীদ। সঙ্ঞা খা। সা 'দাঁ-ণা) ] 
থে, সু খে অ ন্সু খেত ০৯ ৭ হে ৪ প্র ভূ ৭ 
২” ৩ ৮০ ১ ২ ৩ . 
[মা দা। দা দা ণা। ণার্সা। আসার্সার্সা ণার্সা। খাখার্স। 
জানি হে,জা নি জী ব ন, ম ম বিফ ল,» ক ভু 
৬ ৯ ২” ১০ 5 ১ 
|ণার্সা। গাঁদা 7] মাদা। দাদা ণা। ণার্সা। সার্সাধর্সা] 
হ বে না * « দি বে না, ফেলি বিনা শ, ভ. যুু* 
২ ৩ «২ ১ ২ 
[ণা ্সা। ঁ্ী জ্ঞাী 71 খা শীদ্। আঁ শা 7)]ু খা খার্স। 
পা থ! রে* ০. ০ গু ঞ হে ০ এ *৯ এ *ম্‌ 
৬) ৪ ১ ্ ৩ ূ 18 
্ণা ণাণা। সণা ণদা। দপা পা পা পা পদা। দপা মা মা। 
ন,* দি ন আ* সি বেণঘ ষ বে ক চিৎ ণা*ৎ ভ রে 
৩ ৫ ৮ ২? ৩ ; ৬ 
।জ্ঞা জ্খা। জ্বালা "সা? সা খা। খা খা জ্খা। যা .জ্ঞা। 
আআ পৎ নি '* ০: , ফু লে র,. ম ত তু লি. 
”. ১ ২ ও | ৬ | 


, ৯ ৩ | 
ধা সা দা থণাঁসা। জধা -জ্ঞমা | সজ্ঞা খা সা'্দা-থু।॥ 
র্‌ য়, ল ধে তাহা. রে. ** ৬. ছেও... ৪ প্র ভুল . ূ 


.. গার সারারাত 


পাস শি কিনি স্পা পপি হে আপীল শত পপ জি শি 
০০ পপ পাপা পিপাসা শপ লি 


চি ০০ 
রা ০ শু নিত ৬ ্ 


বরন, 
কি রর 
রা 
মি 


| রা স্্রীজ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক সম্পাদিত। 
পত্রিক! আদি ব্রাহ্মসমাজ যন্ত্রে মুদ্রিত । . . আররণ কুস্তলীন প্রেসে মুক্রিত। 
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বে 
জজ কা পি): 





উন শুদ্ধমেলাথ মধযেলেতি ২ সা 1 ধাসাপি। 


খুন ককং ছিবিধা তত্রোখিলরাগমেলৈকা। ১৫ 
অপরৈকরাগমেলা তক ভেদযোরবাস্তরয়োঃ। 
স্থানত্ররেংপি যতরাখিলরা গর্ব সার্য্যঃ | ১৬ 


ও এই প্রকাণে কড্রবীগা শুদ্ধমেলা ও মধামেলা এই 
ই প্রকার কথিত হুইয়াছে। তাহাও আবার এক একটা 
হি প্রকার ছুয়। একটা, অধিল-রাগমেলা,অপরটী একরাগ- 
কা এই অবান্তর তেদঘয়ের মধ্যে তাহাই 'আদ্যা 
জারি 'সকল 
ঃ মজ । ২, ॥ ১৬. 


:-এইরগ- ীদািত রজধীণ বগল , ক্রি: 'ভাহার 
কাজ) সি তল 7 








দি যর | 


্..:. 

ও মধযদেলা এস্থলে প্রথম লক্ষ্য হয়, শবাসি , অল্প- দিও 
হেতু অবান্তর ছইটা ভেদ সুচী কটাহ ভ্তায়ে * গ্রথমে কথিত 
হইতেছে। - এই অবান্তর তেদ সমুহের ও উপডে্দ-মধ্যে 
আস্ত! অখিলরাঁগমেল! সেইটাকে বল! বায় যে বপাতে এমন 
সারী সঙ্গিবেশ থাকে যাহাতে তিন স্থানেই--অর্থাৎ মন, মধ্য 

ও তার স্থানের স্বর -সমূহ-_অর্থাৎ শুদ্ধ ও বিক্কৃত বড়, জা 
অধখিলরাগার্হ-_অর্থাৎ সকল যাগ-্র কাশন-যোগ্য হইয়া! 
থাকে । অর্থাৎ যাহাতে অধিক সারী পূর্বেই স্থাপিত 
থাকায় পরিচালন ব্যতীত রাগোৎপত্তি হয় তাহ! .অধিল- 
স্াগমেলা। চলিত কথায় ইহাকে বজ- -থাট বলে । ১৫1 ১৬ 


: সান্য যত বথারহং রাগব্যতৈ মুহশ্চলত্্ীমাঃ 
 শধমলবীণেহ লালা থম ১৭ 


সেইটা অন্য, বাহাতে বখাবোগ/ থামে রাগ অভি 
ব্যক্তির নিমিত্ত এই সমস্ত লারী মহ চালিত হয়। 


| এক্ষণে (এইন্থলে ল্য অসুরণ পূর্বক, িল্ারনীগ 





ক  াফা়ের নিকট ্ সি গাড়িতে দিনাছে 
ক কটাহ্‌ রাখিয়া! অল্প কার্ধা বলিয়! অঞ্জে ০৪ ০ 
ইহাকে দুচীকটাহ দ্যা দলে। 


১৬. 


নেইটা দ্বিতীয় এক সাগমেলা মাহাঁতে এইসব গারী . 
রাগ অভিব্যক্তি নিখিত্ত অর্থাৎ প্রতিনিকত রাগ প্রকাশনের 
নিমিত মুহদু'হ চালিত হয় অর্থাৎ সেই সেই স্থান হইতে 
উদ্ধৃত করিয়া স্থানাস্তরে স্থাপিত হুইয়া থাকে । শবে কি 


| মনা স্থানত্রয়েই ? না! তাহা৷ নহে, বথাবোগ্য্থানে স্থাপন 


হ্ইবে। শুদ্ধমেলাতে কিন্তু মধ্য ও তারস্থানেই সারী চালন 
করিবে। মন্স্থানে অধিক সারী স্থাপন হেতু সারী চালন 
 সুইবে না। মধামেলাতে মধ্যস্থানে ধৈবত ও নিষাদের সারী 
চালন করিবে। কিন্ত তারস্থানে সর্বত্রই । সমন মন্্স্থানে 
পঞ্চম রাখিবে না এবং মধ্যস্থানে অধিক সারী স্থাপন হেতু: 
উহার ঢালন অনাবস্তক। £পঝ শুদ্ধমেল। নিরূপিত 
হইতেছে। প্রথমা 'অর্থাৎ পূর্বে দদিষ্টা বা মুখ্য শদ্ধ- 
 মেলবীণা এন্থলে বীণার লক্ষা কিন! লোকস্থিত্ত অনুসরণ 
পুর্ব নিক্লপিত হইতেছে। ১৭ - 


্থাপ্যা মেনর চতাল ইছু তল্লিকা। মিথো বি- 

১... মাঃ । 
রিপার দা ভিত বাম ১৮ 
এই শদ্ধমেলাতে ম্লেকর উর্ধে পরল্পর বিসদৃশ 
চারটী ত্ত্রী রাখিবে। দণ্ডের দক্ষিণ পার্খে আরও 
ভিনটী রাখিবে। চাঃউীর মধ্যে যা! বাসা তাহা, 
আদ্যা । ১৮ ূ 


উদ্ধার লক্ষণ নিন্বপিত হইতেছে । এই শুদ্ধয়েলাতে 
মেরুর উর্ধে টার়টা তত্্ী স্থাপন করিবে এখং তিন গোর 


গু হই কীলক দ্বার পুর্বোক নীতিক্রমে বন্ধন ' কবিবে |. 


ল মেরুর ক্্ধ্য বা! দৃঢ়তা! লাক্ষা অথব! ছওপৃঠাততগ 

অধংস্থ কীল ছার। করিতে হইবে। এত্ত ফল পর- 
স্পর বিষম স্বর্থাৎ বিসমৃশ চওয়াধ্জাবশ্তক।- এগ্লে থম 
লোহময় তরী হস্তীর লোম অপেক্ষা কিঞ্চিৎ গ্ুল। ছ্থিতীয়টী 
তঙপেক্ষা সর। তৃতীয় অরিও লক্ষ স্যার চতুর্থটা সর্বা- 
পেক্ষা বর করিষে। জার ঘতের দক্ষিণ পার্ুজার তিনটা 
ততী রাদিবে। & ভিটা তন ভিষ্দোরকের লরিত ঘের 
মধ্য দি লারী স্থানে পূর্ত বন অতি লিয়ে খাই 
না আও পরপর জনে পপ বিসদুশ হইবে। এউগাপে 











তীয় স্থান: পনিক্পণ করিস মের, উপরিস্ ঞ্ 
খমন্ত ভত্রীতে হবরস্থাপন কথিত হইতেছে। চারিটি তত্ত্রীর 
মধ্যে যাহা! বাম! তাহা! আদা । স্কন্ধস্থ বীপাতে বাদকের 
বামহগা হইয়া ৪ দ্যা হই খকে। ১৮: 





মং লং চ-ছতীয় থিকা মধ্যম দ্ং। ১৯ 
প্রথম অন্তর অনুষধজ হু জকে পাইবে, দ্বিতীয় শসী 


অনুমত্রে পঞচমকে পু বে, তৃতীয় তন্্রী হন্্র বড়জকে 
পাইবে, চতুর্থ স্ত্রী ১0 মজ্জ্রকে পাইবে। ১৯ 


 অনুমক্র বড় গুর্মাৎ মন্্াপেক্ষা নিয় ফড়ংজ অথবা 
মলের পশ্চানতাগে বে বীজ, মন্ত্র ফড়জধাহা! হইতে দ্বিগুণ, 













সেই অনুমজ বড় খ [তে পাইতে পায়ে এইক্সপ করিঝ! 
প্রথম তন্্রী বাদিবে দন অর্থাৎ যলোরঞ্ক অন্রণনাত্বক 
ধ্বদিবিপেষ হাহা খু হযক-স্ত্াই তাদুকৃত্বরপ হুম 


য়ড়জ যাহাতে উদ্নিভ$ হয় সেইরপে প্রথম তন্্রী শিথিল 
করিয়। বাধিবে। দ্বির্ভীর তন্্ী অনথমন্্ে বর্তমান পঞ্চকে 
যাহাতে গার এইরপটকরিয়। ব।ধিথে।, অর্থাৎ অনুম 
বড়হাপেক্ষারর প্রধম-করবেকোজ অনুম্র অতি ছবাদশের 
দ্বস্যর জন্বোদশ অন্জেজ্জ থঞ্চম লামক ধ্বনিভেদ যাহাতে 
উখিত হয় এইকপ কিক দ্বিত।য় তস্ত্রী বাধিবে অর্থাৎ প্রথম 
অপেক্ষা কিঞিত দৃঢ়রূপে বাধিবে। খতৃতীয় তততরী মর বড় জ 
ইহা অস্কুষ্র বড় জাপেক্ষায় ছিও৭--সেই মন্ত্র বড়.জ' যাহাতে 

পায় অর্থাৎ যেরূপ হুইলে মন্্রবড়,জ বাহির হয় এইরূপ 
এন বাধিবে অর্থাৎ ভূতীর তন্ত্র ছিড়ীর অপেক্ষায় দৃঢ় 
করির! কীদিবে। চতুর্থ তন্বী মধ্যম.মজকে 'পাইবে। তর্থাৎ 
মজ বড়জাপেক্ষায় আট্‌ শ্রুতি অন্তন্ম নয মক্্ মধ্যম নানক 
ধ্বনিতে বেরণে বাহির হইতে পারে সেইনসখ : ৃরিয়। 
অর্থাৎ ভূত়ীয় হইতেও কিছ্ছিৎ হৃঢ়রপে চতুর্থ তুত্ত্রী কীলক 
ইরা বাঘিবে। ১৯ 


পারে হুপরিগা্। মং সং মধযযা চ মাং পং। 
| অন্য মধ্যং হড়জং ঞরযখ্যান়িজ এতাঃন্চ,ঃ ২৫ 





মতি বা যড়জে শ্রুতয়োমন্জ্রে মধ্যে, ত্রমাৎ সন্কৎ 
দ্বিশ্চ। 


যদ্বা ফড়জে মন্দ্রে মধ্যে তারে তথা তাঃ স্য,ঃ। ২১ 
_ শার্থে উপরিস্থিত হইয়া প্রথম তন্ত্র হর বড়জকে 
এবং মধ্যম ভক্ত মক্্র পঞ্চমকে এবং আক্তাতস্ত্রী মধ্য 
বড়জকে পাইবে । এই ডিনটী শ্রুতিনাষে নির্দিষউ 
হুইয়। থাকে। অঞ্থবা মন্ত্র ফড়জে থাকিতে শ্রুতি সকল 
একবার, মধ্য বড়জ্ে থাকিতে চুইকার হয়।, অথবা মক্্র 


১৯৩৬ 


যথা 
| | স্যুরিমে। 
শুদ্ধরিশদ্ধগসাধারণমছুমণ্ডচিমম্থছুপসংজ্ঞাং। ২২ 


জন্মন্্রযড় জতন্তযা ষট্সারীঃ স্থাপয়েৎ 


অভুমজ্্র বড়জের ভন্ত্রীতে এইরূপ যট্সারী স্থাপন 
করিবে যাহাতে এই স্ব সমুহ ছইতে পারে, শুদ্ধ রি, 
শুদ্ধ গ, সাধারণ, মৃহস, শুদ্ধ স, ও মৃদু প। ২২ 


পূর্ব্বে মেরুস্থ তস্ত্ী চতুষ্টয়ে যড়জ - পঞ্চম ও যড়.জ মধ্যম 


মধ্য ও তার বড়.জে ক্রেমে এ সমস্ত প্রতি হয় । ২০। ২১ এই ক্রমে স্রস্থাপন বলা! হইক্কাছে। এক্ষণে সেই তত্রী- 


দণ্ডপার্খস্থ তত্ত্রী সমুহেও হ্বরস্থাপন কছিতেছেন। 
পার্থে অর্থাৎ দণ্ডপার্থে কিন্ত 'উপরিগ! উপরিস্থিত হুইক্না আদ্যা 
কি ন। প্রথম তত্ত্রী মন্ত্র যড়অকে পাইবে, অর্থাৎ উহাকে 
 মেব্ুস্থ তৃতীয় তনত্রীর সমধবনি করিবে। মধ্যম তত্ত্রী মন্ত্র 
পঞ্চমকে পাইবে অর্থাৎ মেরুন্থ দ্বিতীয় তত্ত্রীধবনির সহিত বিণ 
সমান ধ্বনি করিবে। অস্ত্য তন্ত্রী মধ্য যড়জকে পাইবে 
অর্থাৎ উহ্থাকে দগুস্থ প্রনম তত্ত্রীধধনির সহিত হিগুপ 
সমানধ্বনি করিবে । এই তিন তন্ত্রীর প্রত্যেকের লৌকিক 
লাম কথিত ,হইতেছে। এই দগুপার্্স্থ তিন তত্রী শ্রুতি 
মামে কধিত হইয়া থাকে। লোকে ইহাদ্িগকে শ্রুতি 
বলিয়া ব্যবহার করিয়া থাকে। প্রকারান্তরেও এ ভিন 
তত্ত্রীতে স্বরস্থাপন কথিত হুইতেছে। অথবা মন্ত্র ফড়জে 
থাকিতে একবরি, মধ্য যড়জে থাকিতে ঢুইবার শ্রুতি 
সকল ক্রমে হইবে। অর্থাথ উপরিতন শ্রুতিতে মন্ত্র 
ড়, মধ্যম ও অধভ্তনে মধ্য ফড়জ। অথবা মন্ত্র মধ্য 
ও তার বড়জে ক্রমে অর্থাৎ উপর্তনাদি ক্রমে এ সমস্ত 
শ্রুতি হয়, এক্কীলে তারমধ্য হইতে দ্বিগুণতা হেতু তত্্রী হশ্বতম 
বঙ্ষিবে। ই ২১ 


চতুষ্টয়ে অধঃসারিকায় বড়জ-স্থাপন-জাত অবশিষ্ট স্বর- 
স্বাপন বলিবার জন্য প্রথম তন্ত্রীতে ছর়সারী স্থাপন দ্বারা 
অনুমন্ত্রে যস্বর কহিতেছেন। অনুমন্্র বড়দের বে তঙ্ী 
তাহাতে এই ষট্শ্বর যেয়পে হয় অর্থাৎ স্ব শ্ব ্রুতিতে অব- 
স্থিতি হেতু প্রকাশিত হয় পেইকপ ষট্পারী স্থাপন করিবে। 
এই ষট্ত্বর কোন্‌ গুনি তাহা বল! হইতেছে । তন্মধ্যে অন্থ- 
মন্ত্র ষড়জের় পর অনুমিত তৃতীয় শ্রুতিতে যেরপে শুদ্ধি 
হইবে সেইরূপ প্রণয় সারী স্থাপন করিবে। তীপুদ্ধ খবত 
হইতে দ্বিতীয় শ্রুতিতে শুদ্ধ গবেরূপে হগ্ন সেইরূপ দ্বিতীয় 
সারী স্থাপন করিবে। এ শুদ্ধ গান্ধার হইতে মধামের প্রথম 
'শ্রুতিতে যেরূপে সাধারণ হয় সেইনপে তৃতীয় সারী স্থাপন 
করিবে। প্র মধামের প্রথম শ্রতিস্থ গাঙ্কার হইতে দ্বিতীয় 
্ররতিতে বেরূপে মৃহ ম হয় সেইরপে চতুর্থ সারী স্থাপন 
করিবে। ও মধামের উপাত্ত অজতিন্থ গান্ধার হইতে প্রথম 
শ্রাতিতে বেরূপে শুদ্ধ মহন সেইন:প পঞ্চম সারী স্থাপন 
করিবে । আর এ শুদ্ধ মধ্যম হইতে তৃতীয় ক্রুতিতে যেরূপে 
সহ প নামক মধ্যম হয় সেইরূগে বষ্ঠ সারী স্থাপন করিবে 


এই ছয়টা অনুমন্্াই জানিকে। 





১৪০ 





ভরত সুনি- প্রসীত টিপা হইতে সফলিত। 1 


উৎদাহ, উন্তম-প্রক্কতিক। ইহ অবিষাদ, শক্তি, ধৈর্ঘয, 
_ শৌর্ধ্যাদি বিভাৰ দ্বার! উৎপন্ধ হইয়| থাকে । ধীরভাদি খায়! 
ইহায় অভিনয় করিবে। 

_ জর,সত্রীও নীচপ্রকৃতিক |. ইহ! গুরু ও রাজাপক়্াধ, শুন্ঠ 
গৃহ, বন, পর্বাতদর্শন, নির্ভৎদন, ছুঁ্দিন, নিশান্ধকার, কাক 
ইলুক ও রাত্রিচর পণ্ড পক্গীদিগের রব শ্রণ ইত্যাদি বিভাব 

হইতে উৎপন্ন হয়। কম্পিত হত্ত পদ, হবদযকম্প, ত্য, 
সুখশোষ, জিহ্বাপরিলেহন, ধর্ম, কম্প, পরিআপাবেষগাদি 
অন্ুভাব স্বারা ইহার অভিনয় করিবে। 

স্ৃগুগা। স্ত্রী ও নীচগ্রক্কতিক। ইন্থা অদনোজ্ঞ দর্শন ও 
শবধাদি বিভাহ ধার! উৎপন্থ হয়. সর্যাজসকোচন, নিষ্ঠৎন, . 
সুখবিকার, নানাপ্রচ্ছা্গন ইত্যাদি অন্ধুভাব সার! ইহার 
অভিনয় করিবে । এই গুলি স্থায়ীভাব। 

কিন্ত ব্যতিচারি নাম হইল? অর্থাৎ এই যমম্ত ভাৰ 
বিবিধ রূপে রসে সঞচরণ কয়ে এইনন্॥। এই স্থলে স্ঞর্ণ 
আর্থে নয়ন বা প্রাপণ। কিরূপ প্রাপণ? যেমন সূর্য্য অমুক 
নক্ষত্রকে. অমুক দিনে পাখস্বাইতেছে পেইরপ। কিন্ত 
এস্থলে কুর্ধ্য হত্য ব স্বন্ধ ছার! কিছু লইয়া! বার না, কিন্তু হুর্ঘয 
অনূক নক্ষত্রকে অমুক দিনে লইয়! গিয়াছেন ইহা! লোক, 
প্রসিদ্ধ ।. এই নয়ন বা! গ্রাপণ সেইরূপই জানিখে। 

 স্তভিচারি স্বাবের মধ্যে নির্বেদ একটা ভাব। ইহ! 
ছ্বারিত্রা, তিরস্কার, ক্রোধ» তাড়ন, ইজনবিয়েগে, ব্যাধি, 
সখ ও পরবুদ্ধি দর্শন ইত্যাদি বিভাৰ খারা উৎপক্ন 'হয়। 
'(রোদন, দীর্ঘনিশ্থাসে, উচ্ছাস, দীন মুখ চক্ষু ও .যোগীপুরষের 
স্তায় ধ্যানরত্বি ইত্যাদি সবছুভাব স্বারা ইহার আত্িনতর 
করিবে। | 
. শ্রী /শ তেরবমনাদি ব্যাধি, নিয়ম, উপবাস, ভাপ, 
অতিপান, মঘনসেবা, কশত, অতিব্যায়াম, ইত্যাদি বিভাবে, 
বায়! ইহা! উৎপন্থ হয়। পখশ্রম, ক্ষুৎংপিপাসা, নিজ্বাচ্ছেদ 


& 


জা 
রাহাগরারার (টি এারাহারারাডে ঃ 
ত সন 
৮০০ - 


ক্ষীণ বাক্য, নেত্রবিকা?, দীন সঞ্চার ও অঙ্গ প্রত্যঙগের 
শিখিল ভাব ইত্যাদি দ্বারা ইহ! প্রকাশ করিবে । 
শঙ্কা।। চোর বলিয়! গ্রহণ, নৃপাপরাধ, পাপকর্থ ইত্যাদি | 


বিভ্ঞাব হইতে ইহা উপ হয়। ইহ! সাও নী৮-প্রক্কতিক 


ও সন্দেহাত্মক।' মুহমূর্থ অবলোকন, অবণ্ঠন, মুখশোধ, 
জিহ্বা পরিলেই মুধবিবর্ম চা, কম্প, কো্শোব ও কাকদা- 
ধরণ হত্যার্দি-অন্ুভাব দ্বারা ইহায় অভিনয় করিবে। এই 
শঙ্কাতে অনেকে আকার সংবরণও ইচ্ছ! করিয়া থাকেন। 
ইহ! বিধ।. 'আন্মসসূর্ীত ও পরসমুন্খিত ॥ যাহা পরবসুখিিক্ত 
তাহাতে অঙ্গ কম্প, দৃঙগি, উদ্ধুখ ভাবে পার্্বদর্শন, জিহ্বার 
অসাঢ়তা, সুখবৈবর্ণয প্রীতি প্রন্কোগ করিবে। 
অপরাধ, পরের এনা, সৌভাগ্য, 
নী বিতাব দ্বার উৎপন্ন হয়। পরিষদে 
ঘোবগ্রখ্যাপন, পৃ অপহ্ুতি, চক্ছ্ঃগ্রচ্ছাদন, অধোমুখ। 
ক্রকুটা, অবজ্ঞা, কুৎলনু উৎকট মুখ, ক্রোধ, বিবন্ধিতনেজ, 
ইত্যাদি অন্ুভাব দ্বারা ইহার অভিনয় কপিবে। 

মদ । মদ্যপাৰে হা জন্মে। ইহা] অ্রিবিধ। তরুণ, মধ্য 
ও অপকষ্ট। মত্ত হন কেহ গার, হাসে ও রোদন করেঃ: 
কেহ পরুষবাক্য গ্রস্ত্রোগ করে, কেহ শয়ন করিয়া খাকে। 
হে.উত্তমপ্রক্কতি সে শঙ্বন করে। যে মধ্যপ্রকৃতি সে হাসে, ও 
গায়। আর যে অধমংপ্রক্কতি সে পরুব বাক্যে বকে গর 
কোগন করে। থে উত্তম-প্রক্কতি মদ্েবার় তাহার সুখে 








. সদা, হান্ত আইসে, নর্বাহগ পুলকিত হয়, বাকল কিঞিৎ 


এড়াইন্া আইসে এবং পদ জল্প টলে। ইহাকে তরুণ:মদ বলে! 
হে মধ্য-প্রকৃতি তাহার নেত্র 'খলিত ও ঘূর্ণিত হয়, খুব. হাত 
ছোড়ে ও কুটিলগতিত্ে পা. টবে। ইহাকে মধ্যম বলে। 
যে অধস-প্রক্ৃতি তাহার স্বতিহংশ হয়। বীভৎস রূগে ছ্ছক্চি 
কফ ও হিন্ধ। ভুলে ও. ক্রমাগত থুডু ফেলে। বে রছ্ধ মধ্যে 
পান করে নাট্যযোগে তাহার, মধবৃদ্ধি করিবে। বে পান 
করিয়া বন করে ত্বাহারমবক্ষ কয দিবে। 


যেমন বিদ্যার 


শ্রম ০: ৮7 চে 


রাখি শুর বলাফল_-াল বহাল | 


হো দীনাথ। পরাথপর। 
ভব-কর্ণধায়, টা 





ছে! পা আপনে জানো, 
ককপার্ণনিধান ! পার উততার্ো ॥ 


| ৫ ৬ ০ ॥ ১ ₹ তি 
[মা -পধা। -পাঁ মগা। সরা গা মা 7) মা -1। রা রা। 
হো ০* * * দীঞ * না না থ প রা 
"৩ ৪ & | ৬ প্র ১. 
| পা পধা। মা 7 শ্গা -ররা। রা -পপা। মা মান -পা পা। 
২ পন রব « * গনি , ত্যা *ন না, বি «৪. স্থ 
| ২ ৩ ৪ ৬. 
॥নার্পা। রা ্সা। নাপা। মা গা। রা -গা। মাপা। 
না »* শন ত ৰ ক র্ঁ ধা * র্‌, ক 
৪ ১? 5. শী গ ৩ ৪ 
। পা -ধমা] গা-রা। সা -। রা গা। মা পা। মা গরা]] 
ঈর 5 দ্ঘবু ০ ট্টি কিছ কের মো প রণ 
১ ২ « ৩ 8 ৫ ৬ 
[ামাপা। পানা। ব্পার্সা। রাঁর্সা। আার্সা। "পারবা । গাঁর্মা। 
. স্ভব স মু. *. জর পার হো নে * য স্তর ণ! 
. স্া* ১ ২ ৬ ্ঃ ৩ | ৪ ও 
॥রর্গা রর সাঁর্সনা। নাপা। পাশ। পা-ধা। মা গরা। 
জে* ভেদ. ,র খুন .. * শ ন*' স* ম গ্র" 


25 585৮: ৪৩৬ ভি :: ও ১. হ ্ 
গা মা। পা পা। ধা মগা]ু গা.সা। রা -গা। . মা রা। 
জজ ন ক পু ৬ রা মনে মে হো * কা খু 


২, 





০ 


৪ 78.:2057 ৬2 ্ " ই 
গা মা। পাঁনা। নার্সা।  ার্রা। গার্মাচু বান সাঁপা। 


ব, অ পনে জানো *..কু . পা,নি ধা * ন, গা 
৮ ৪ 
পা পা। -ধা মগা। বরা গা খু 


র,১ উ ও তা * রে 


বিলম্বিত করিবার জন্য প্রত্যেক আঘাতে ও শুন্য ছ্ই. প্রথম ২ মাত্রায় ২ আখাৎ, ৩য় মাত্রা শুন্য, ৪র্ঘ, ৫ম, 
ছই মাত! রাখ! হইয়াছে, নতুব! ইহ! প্রকৃত পক্ষে ৮ মাত্রার ৬৯ ও ৭ম মাত্র; ৪টী জাঘাৎ,*শেষ ৮ম জাত্রা শৃত্ত। অতএব 
তাল। টিম! তেতাঁল, বীরপঞ্চ, খামমা। এবং যট-তাল এই দেখিবেন চিম। তেতাল, বীরপঞ্চ খামসা! এবং হটতাল একই 
৪ ভালই ৮ মাত্রার, স্থতরাং এক জাতীয়। এক ঠেকাই প্রকার, পরস্ত আঘাক্কে ও শুন্য এবং সমের প্রস্থনে ভেদ 
এই চারি তালে বাজান যায়, কিন্তু প্রত্যেকের আঘাৎ এই মাত্র। এই অবস্থা যে বাক হু বুঝিতে পারেন 
ূন্য ও প্রশ্থন-তেদে শ্বতন্্ স্বত্ব ঠেকাও আছে। যট- তিনি এক পরণেই এই' চারি তাল বাজাইতে সক্ষম হয়েন, 


তালের ঠেকা এই £_ তবে তেহাই প্রভৃতি ১ হুইতে গঠন করিয়। রাখিতে হয়, 
১ ঘ 2% 2 মতুব! তত্বৎকালে বেঙ়্ হওয়া সম্ভব । ইহাদের সন্ধানাদি 
ধা ধেং রর দিস্ত! ধেবেত! রী গা মূদ্ের গ্রকরণে বিশ্াটপূর্ববক লেখা যাইবে। 
১ নটি মুখোপাধ্যায় । 
দের গিনি ধা।. ্‌ 


৪০৮” কোন কলির আর্ত ও অবসানের চিঠু শ্বরূপ যে ধুগল দড়ি ব্যরহার হত, এখন হুইতে তাহার পরিবর্তে 


মুগল [ঢ স্তস্ত-চিন্ু ব্যবহার করা যাইবে। কেবল, আস্থারীতে ফিরিয়া গিগ্বা যেখানে থামিয়া অন্য কলি ধুরিতে হইবে। 
সেইখানেই পূর্ব মত শিরোদেশে যুগল ॥ দীড়ি বাবহার করা যাইবে ।--সম্পাদক। 


তিলক-কামোদ--চৌতাল। 


ভরগয়ো গঙ্জি' জল বমুনা তট পাঁনি ঘট। 
নট-নাগর কে। প্রঘট দরশ ভয়ে। 
মোর মকুট শীষ ফুলি কুণডল.কি ছব 
দেখোই জালি লয়ে! মেরে! মন হর ॥ 
৪৩ "৩৪ "৪ ॥ 7 ৪ ই 
যাসাগা।. দা গা। "রা গা] মা ৭1 পা পা। পা পধা। 
ত রর . ৭ য়ে £. ই পু 2. সি? জল য. সু 


সঙ্গীত-প্রকাশিক! 1 ১৪৩ 


ঙ ৩ ৪ ১ ৬ ২ 
17 পা। ধা মা। গাগা? . রা পা। মা মগা। মা]! 
* র কো, প্র ঘট দর শ, ভও য়ো, 


গড 
এ 


২ ৪ ১4 
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দাও ও ৬ ৬ ও. ৩ গ ঙ কা ০ 4০ নব দ স্ব 
ূ ১. ২ ৩ ী ১. ২ ৩ 
।খা অথা] সা-। সাঁসা। সাখা। সাণুঢ সা-জ্ঞা। জ্ঞারা। 
. স্ি রও মা ণ্‌. প্রভু" ৭ র শন পট * ও হে 
ভু রানা | ২ ণ র ও ১ ৯ 
।জ্ঞা 71 জ্ঞারা!ু রজ্ঞ -জ্ঞা। : 7 71 7 741 শসা 
মা ও ও ছে দা, & ও 14 ও. ৬ রঃ 9 , ও রি 
২. - ১ রা ৩ 
[খা | সাদা। গৃজ্ঞা। খাজ্ধায সান 77) এা 71 
কা ঞ দে, হৃ দূ ক্ মি য় মা ৪ *. * ৪ 


৯ | . 
|7 4]] ]] --প্রীকাঙ্গালীচরণ সেন। 


ও 


০ 


কাফি-_কাওয়ালি। 


/ মোক্সি কয় পকর৬ গই বগুরি, 
: ম্বুকুকি আয়েসে। টিঠ আরেসে। 'টিঠ ঠারে! মগ মগ 
মৈরোকত বর যোয়্ি একই" ন গানে অব- 
₹ তো নিরতরণ নিকসি পওয়ন সো পানি ছট চলি জাত 
আয়েসে! টি$' ছএলাওয়! হসে কবিকে দুটি দয় লাখন বহানা! 
টু * ১ ॥ ২ রর 
গাজামা গাপা। আাঁণাপামা। জারাগাসা। 'জ্ঞা 7 সাজা? 
মোরিক রর পন স্গঈ তব -গ ই,ব  - রি * গু. 


৩ গু : ১ 
বজ্ঞারাজ্ঞারা। জ্ঞালাজ্ঞা রা। পাপার্সা গা। 
কু কিআকন্ে সে! ডি ঠ আরেসে৷ টি ঠ ঠারে। 
৮ ৬ ১ 
র্সাপুপামা। জ্ঞাজ্ঞা সা সা। ণা ণা পা মা। 
মে,রো ক তত বর যো রি এ ক হ,ন 
২ ঙ ্ 
]জ্ঞান্ঞাজ্ঞা-মা] পা-না না না। রাস রস র্সা। 
হু * ততো * . নি, র ভ র ন,নি কা 
ষ রর ৩, গু 
।র্সা পার্স! ণাপার্মাজা। রা সা-সা সা। 
ন এলো, পা নি বট ,চ লি » জী * ত 
হু গে রড 
।-জ্ঞামা পা না পারার্সার্বা। পার্সা ণা পা। 
»* ঠ, ছু এ লা ওয়া,হু সে ক বি কে, ছু 


।পা মা জ্ঞা লা] শ্রীমতী লিল্‌ পাঁলিত। 


ন,॥ বৰ হা না 





গন। 

ললিত (ললিত! )--একতালা ! 
দাহি কোন উপায়, বিদাযোগ সহার, 
নির্ভর কন্নিয়ে ক শৌক' জন্ম 
শ্রয়ণ, মনন, ধ্যান, কর লদ। সর্বক্ষণ, 
আপনি জাসিকে তিনি দিবেন আশ্রয় । 
(পোঁক ছুঃখ যত তথ, জানিবে অনি বব, 
(কিছু নহে অতিনর, খটেছে তোমা --ভ্ীকালীরঞ্ণ চাকু । 


পপ শিস 


'মা নে 


১৫১. 


হ্‌ 
রা র্সা রাগ] 


ম গ ম গ 


জ্ঞাসা গৃসাা 


আৰ 


৯১ 


পা -া রাঁ ণা। 


নি * পণ্ড র 


পা ণা পা মা। 
আআ এ নো, টি 


১৫২ 





পরের পত্র । 


মান্বর সম্পাদক মহাশর / 
শ্রাবণ মাসের সঞ্গীত-প্র কাশিক। ডি করিয়। হ্খী হই 

লাম। আমি সারদাগ্রপাদ বাবুকে অন্তরের সহিত ধন্ত- 
বধে দিই। সুরের উদ্ধান শ্রুতিকে পরিতগাগ করিয়া ক্রুতি 
গণন! করিতে হয় তাহা আমি স্বয়ং অন্থৃতব করিতে পারি 
- নাই, এবং কোন ব্যক্তি ইহাক্স ইক্ছিতও করেন নাই, সুতরাং 
: সন্দেহ যায় নাই। পূর্বতন ওস্তাদগথ যে স্ুরকে সগ্যাদী 
বলিয়াছেন সেই স্থুরকেই আপনারাও, অর্থাৎ যুক্ত সারদা- 
প্রধাদ খোষ মহ।শয়ও, সন্বাদী বলেন। অর্থাৎ বে স্থর বাদী, 
তাহার .পঞ্চন বে সুর সেই খানি তাহার সাদী । কিন্ত আমি 
উতানের শ্রুতিকে পরিত্যাগ করিস... গ্রণনা! করি নাই, এবং 
ৃ স্তস্তাদগণও করেন নাই বলিয়া তাহাকে ১৩ শ্রুতির অন্তর 
ধারয়ছিলাম। এবং অনেক ওন্তাদ, ধাহার| বেতিা, রাম- 
নগর,--কাশী রামনগর নছে--চন্পারণ জেলার রামনগর, 
হাখুয়া,মবৌলী, বারবঙ্গ,টিকারী প্রভৃতির রাজ! মহারাজাদিগের, 
দরবারে সন্মান ও পুরস্কার প্রাপ্ত হইয়্াছিলেন এবং বিখ্যাত 
' হঙ্গীতজ ওশ্বনং একআন প্রপিদ্ধ মার্দগজ--মধুবনীর বাবু কীরত 
পিং বে সকল ও্তাকে ১৬ খান, পুরষ্কার দিয়াছিলেন, তাহা” 


.. এই জগ্ই এ এক সুরকে আীহিশে ১২কতিও 'অবর়োহণে 


৮ ক্রতি হিসাব করিতে সচেষ্ট ছিলাম, কিন্ত'ক্রুতির ঠিক গণ- 
নার তাহ! মিল হয় নাই) এই অত বলিয়াভিলাম যে ক্ুতরাত্তর 
হুয়-গুলিকে “মোটামোটা” ২ প্রতিক ধরিয়া লইলে অবরো- 
হুণে ৮ শ্রুতি পাই, নতুব! ঠিক হিসাবে ঞতাহা৷ হয় না। 
আমার পত্রে এই কথাগুণ্ি পরই লিখিয়াছিলাষ, নতুবা 
“মোটামোটা* শবটা ব্যবহাস্থ কেন করিব? আর এক কথা, 


ওস্তাদগণ বলিতের যে, বেজ বড়ংজ সাধারণ স্” সকল 


রাগ রাগিণীতে' 'আবন্তক, (ই এন বড়জকে বাদী বা সন্ধাদী 
বলিয়া ধরা উচিত নহে। & 


ভ্ীই সমস্ত ওব্তাদই কড়ী কোমল 
নুরকেও বাদী সন্বাদীর 








কেও টুধ্যে ধরিডেন না। সেই ধ্ষ 
টা মধ্যে অনেকেই পুিক্ষিক্র লোক ছিলেন না বটে; 

ব শুর-প্রম্পয়ায় একট রীতি বশবর্তী ছিলেন শ্বীকায়. 
কারি হুইবে। ু | 
_ কিন্ত এসকল কথার রসরাজ; যখন: 
উত্থানের শ্রুতিকে ছাড়িরী ক্রুতির গণনা, করিগে গদামার: 
কার্ধ্য চলিবে তখন মততের কথা লইয়া আন্দোলনৈর আর: 
প্রয়োজন কি? পুনশ্চ ফ%েোঁষজ। মহাশয়কে অন্তরের সহিত, 


 দবিগের মধ্যে প্রা লকলেই একখানি মা ননথানী সুর স্বীকার আশীর্বাদ করিয়া পত্র ০০ করিলাম। টিপ ্ 
করিতেন, ছুই স্থরেন্ু কখা কেহ বলেন নাই। আরও কড়ী , ' শ্রীরাজকুমার মুখোপাধ্যায়. 
কোমল রক কেহই বাদী, লগধাদী বলিয়া গ্রহণ করেন, নাই) ৮ | 
ংবাঁদ। | 


" গত মালে; কলিকাতাক্র উচ্চশ্রেণীয় ছাত্রবৃন্দের বিনোদ- 
নার্থে ভারড-সঙ্গীত-সমাজে “রিজিয়া*র অভিনয় হইরাছিল। 
& দিনে জনেকগুলি- ছাত্র ও অধ্যাপক ৪০ হ্‌্ধা- 
_ ছিলেন। রানি 
' গত সবিধারে সানীর ভঙ্গি গ্নীতে একটি সঙ. 
তের মজ্লিস্‌ হয়--দেই সময়ে, সন্সিপ্তনীর অন্যতম হকার 
সভাপতি শ্রীধুজ. উমাকুমুধ মুখোপাধ্যার-মহাশক' কর্তৃক, .. 
ছাকা-প্িঝামী মুত গ্রলস্নকুমার শাহা। রিড, তব্লা 


বাদনের পুরস্কার -স্বরপ, একট রৌগ্য পদক প্রদন্ড | 
হু) 7 

ইরাদ পযানের* ঘন িরখাপার্থ, একজন. সঙ্ান্ত 
হারা মহিলা, ২**৯*- টাক] দান্‌ করিয়াছেন ।, 

. ভারতেশ্বর সপ্তম এডোয়ার্ডের অভিষেক-্দিবসে বোন্াই 
মগয়ে-“মৌলাবকৃন, গায়ন- শালা” নামক একটি সঙ্গঃত:সমাজ, 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে।: এষ উপলক্ষে ফে, লজ, হয়, সেই 
গার তালাক সহালতির আসর, গ্রহণ উন... 


গো সদ ৯ 


